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Resumen

La investigacion artistica basada en significantes (IABS) es una meto-
dologia que ideé para darle sentido y coherencia a la forma de escritura
de mi tesis doctoral. Supone dar media vuelta a la investigacién artisti-
ca basada en la practica, en la que esta es el propio proceso y resultado
de la escritura académica. Consiste en prestar mucha atencién y jugar
con los significantes —letras, siglas, trozos de palabras, miniaturas, fo-
nemas, fallos de traduccion automética o indexaciones en motores de
busqueda- para insinuar nuevos significados. Implica una decodifica-
cion performativa y aberrante de la aceleracion semiocapitalista, pues,
en ocasiones, imita sus logicas, pero, a la vez, las senala y las cuestiona.
La IABS solapa lo tedrico y lo practico y se camufla en la ortodoxia de
la academia para hacer brillar sus imposibilidades, ya que habitualmen-
te trabaja a partir de erratas, malentendidos o coincidencias azarosas
—apofénicas—. Como un fractal, es capaz de influir a un pie de figura, a
una frase, a un parrafo, a todo un capitulo, a un documento completo o
ala fisicidad de una instalacion en sala o de una performance. En defini-
tiva, la IABS plantea las posibilidades artisticas de lo que ocurre dentro
de un procesador de texto, mirando de reojo las diez pestanas abiertas
del navegador. Como apunte final, el texto propone una breve reflexion
critica sobre las dindmicas establecidas en las plataformas digitales del
capitalismo académico, basadas en el correo spam o en la sobreinfor-
macion de la indexacién de papers al por mayor.

Palabras clave: significante, significado, metodologia, investigacion

artistica, semiocapitalismo
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ARBS: Artistic Research Based on Signifiers

Abstract
The Artistic Research Based on Signifiers or ARBS is a methodology
that I devised to give meaning and coherence to the way of writing my
doctoral thesis. It means turning practice-based research on its head,
this practice being the very process and result of academic writing. It
consists of paying close attention and playing with signifiers —letters,
acronyms, word fragments, thumbnails, phonemes, machine transla-
tion errors, or search engine indexing-— to hint at new meanings. Thus,
it implies a performative and aberrant decoding of the semiocapitalist
acceleration, using its logics, but, at the same time, questioning them.
The ARBS overlaps the theoretical and the practical and camouflages
itself in the orthodoxy of the academy to make its impossibilities shine,
because it often works from errata, misunderstandings or random
—apophenic- coincidences. Like a fractal, it can influence an image
caption, a sentence, a paragraph, an entire chapter, an entire document,
or the physicality of an installation or a performance. In short, ARBS
raises the artistic possibilities of what happens inside a word proces-
sor, glancing at the various open browser tabs. As a final point, the text
proposes a brief critical reflection on the dynamics established in the
digital platforms of academic capitalism, based on SPAM mail or on
the overinformation of the indexation of papers in bulk.

Keywords: signifier, meaning, methodology, artistic research,
semiocapitalismo
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IABS: investigacion artistica basada en significantes
1.INTRO

En las hiperveloces dindmicas de distribucién y almacenamiento del capitalismo informa-
cional o semiocapitalismo, el significante resulta mucho mds 1til que el significado, puesto
que este ultimo requiere de unos tempos de pensamiento en los que la critica y la reflexién
ralentizan la maquinaria. Los textos al por mayor que vuelcan motores de busqueday
algoritmos de posicionamiento del internet del lenguaje’ (IDL) no albergan significados
porque, movidos a una velocidad superior a la humana, con millones de entradas ofreci-
das en menos de un segundo, la cantidad de resultados no puede ser percibida al completo,
ni en una vida entera, por les usuaries. Franco «Bifo» Berardi ahonda en la problemdtica:

Cuanto més denso de significado es un mensaje, tanto més lenta es la transferencia de
informacién. Cuanto mas tiempo sea necesario para la interpretaciéon de un
signo-mercancia, tanto menos la mercancia cumple su tarea principal, la de valorizar el
capital invertido para su produccion. He aqui por qué todo el ciclo de la innovacién
tecnoldgica es dirigido hacia la simplificacién de los recorridos del usuario, del consumo,
de la interpretacién (Berardi, 2007, p.109).

La simplificacion de las rutas de acceso a los significantes termina por homogeneizar los
recorridos y las visualizaciones y, en una versién extrema, los intereses de las personas
que acceden a una determinada plataforma, debido a esa nueva muralla feudal construida
con el algoritmo. La logistica se parece a una maquina expendedora en la que los pro-
ductos situados al frente —o en el top de la interfaz— son siempre los que primero llegan a
consumirse. Una conclusién rotunda es que «el enemigo principal del semiocapital es el
significado» (Berardi, 2007, p.109).

Lejos de conformarse con la denostacion del significado, la investigacion artistica basada

en significantes (IABS) busca dar la vuelta a los flujos del semiocapitalismo y pensar en un
détournement de los significantes, donde cada pulsacién de tecla o movimiento de ratén es
susceptible de arrojar nuevos significados, de forma cuantitativa y cualitativa. Ante la efec-

Este articulo es una actualizacion proveniente, en su mayoria, del segundo apartado de «Metodologia performativa> de mi
tesis doctoral Tecnopatias post-alfabéticas: lectoescritura performativa y somatizacién de internet (Ferreira, 2021), actualmente
propuesta para el Premio Extraordinario de Doctorado del curso 2020-2021 de la Universidad Complutense de Madrid.

El concepto «internet del lenguaje> nace como hipérbaton o alteracion del sintagma «lenguaje de internet> para pro-
fundizar en la idea de que internet, en particular, y las interfaces gréficas, en general, descansan sobre c6digos textuales de
programacién (Ferreira, 2021, pp.135-138).
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tividad que requiere el lenguaje en las tecnologias de la informacién y la comunicacién
(TIC), fragmentos de palabras se contraen y forman un léxico crujiente —con predomi-
nancia consondntica—: KLK, WTFE, BTW, OMG, TI, BFF, TKM, NSFW,’ etc. El modelo
comunicativo de internet, por tanto, no consiste en contar historias gramaticalmente
correctas, sino en cortarlas, como bien profetizé el primer mensaje emitido en ARPANET
en 1969, en el que el texto LOG IN —-INICIO DE SESION- se encasquill6 en los dos pri-
meros caracteres: LO (Lo and Behold, 2016). Con tan solo una letra de diferencia y mas de
medio siglo después, puede comprobarse como el lenguaje en internet ha mutado desde
dos pesados significantes hacia la liviandad de particulas como LOL —laughing out loud en
argot de texting, o League of Legends en el entorno gamer—, que ha pasado de lo escrito
alo oral. Otras estrategias de manipulacién digital de significantes aglomeran desde lo
empatico y contextual hasta ticticas de experticia informatica —hacker— para evitar segui-
mientos o indexaciones. Algunas pueden ser la escritura leet o leet speak —de la que me
servi en la tesis para nombrar capitulos y también resuena en los titulos de los apartados
de este articulo—, que intercambia letr4s con ndmer0s, o la escritura CamelCase, que elude
el espacio en blanco mediante la conjugacién de mayusculas y mindsculas.

La IABS fue una parte principal de la metodologia de la tesis doctoral titulada Tecnopa-
tias post-alfabéticas: lectoescritura performativa y somatizacion de internet (Ferreira, 2021),
defendida el 26 de enero de 2021. Se trata de una investigacion que abordaba la forma de
relacionarnos con la informacidn en internet y cémo estos habitos podian modificar el
pensamiento e, incluso, el cuerpo de les usuaries. Por tanto, la redaccion de la metodologia
fue el resultado y la toma de conciencia de la forma de investigacion y escritura. El objeti-
vo de esta actualizacion, mds de un afio después de su clausura, es, ademads del interés por
el reformateo —pasar del incorruptible PDF institucional (Ferreira, 2021) a un articulo
que vehicule lo experimental dentro de los requisitos de una revista cientifica—, aportar
una receta abierta para cualquier compaiere doctorande que desee reflexionar y, a la vez,
hackear la escritura universitaria en general y la investigacion artistica en particular.

El propio titulo, Investigacién artistica basada en significantes, enreda las lineas de la inves-
tigacion artistica basada en la préctica, o el artistic research. Como una subcategoria, en la
IABS se conjuga —y se confunde- la teorfa y la préctica, y la forma y la sonoridad de las
palabras lubrican el discurso. Por ejemplo, el término «artistic resEARch» contiene la
palabra ear —oreja-oido—, razén por la cual su metodologia puede equipararse a encontrar
una oreja en un descampado, tal y como anuncia el detonante del film Blue Velvet (1986),

Por orden: «Ke lo ké», «What The Fuck», «By The Way», «Oh My God», «Trending Topic>, «Best Friends Forever>,
«Te Kiero Mucho> y «Not Safe For Work>.
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de David Lynch, en el que una concatenacién de acontecimientos apofénicos (Steyerl,
2018) parten de un pequefio significante amputado.

Un tipo de lectoescritura basada en significantes requiere acercarse a los nuevos habitos.
Laidea de poslexia establecida por Mark Fisher afirma que les usuaries jovenes «tienen
la capacidad de procesar los datos cargados de imédgenes del capital sin ninguna necesidad
de leer: el simple reconocimiento de esléganes es suficiente para navegar el plano infor-
mativo de la red, el celular y la tv> (Fisher, 2016, p.54). El zoom como pellizco y el scroll
como deslizamiento rompen la lectura alfabética de izquierda a derecha. Para senalar la
importancia del significante, realicé una lectura performativa del libro Capital y lenguaje,
de Christian Marazzi (2014). Al consumir el archivo digital como un software, tomé la
decisién de no leerlo de manera lineal. Asi, se resolvié que la palabra «lenguaje> aparecia
118 veces en las 192 péginas del PDF gratuito de la editorial Tinta Limén (Fig. 1)". Las
coincidencias convertian al documento en una suerte de hipertexto teselado sobre el que
estableci una mirada dirigida por la indexacion, ademés de concebir lo textual como una
imagen a través de la captura de pantalla, una practica muy habitual en la IABS.

Fig. 1. Captura de una pagina

del animal humane no existiria nuestro lenguaje® (fider, p. 80). En

de Capztaly le"g"-“Je (MaraZZIJ nuestro pasado e ha habido "un momento en el oual existia un hom:-
2014, P~36) enla que se aprecian bre sin lenguaje que decide inventar uno. Aquel hipotético hombre

. R sln lenguaje, pero por lo demis similar a nosotros, no ha existide
23 coincidencias con la Pa'labra jamnis: el animal humano es lo que es porque se ha literalmente comns-
«lenguajes. truido alrededar del bengiiafe”,

La naturaleza relacional del lenguaje, es decir, el hecho de que el
lenguaje es algo que s aprende a usar, y se lo aprende dejoon algin
otro, no significa que el lenguaje sea una institucion social arbitraria,
y eato porque el lenguaje estd sometido a vincubos gendticon fortisimes,
5i la intermediacién lingilistica funciona, dice Prodi, es porque el ce-
rebro del hombre esti hecho de manera idonea: “en efecto, no se pue-
de ensefar nuestro lenguale (sl no ex a lo sumo una fraccldn minima,
no significativa) 2 un animal diverso al humane, ain a aquelles por
otra parte muy inteligentes: ni por lo demis puede aprender a hablar
un animal humaneo que haya sobrepasado una clerta edad”.

No solo somos animales humanos en cuanto animales lingfisti-
cos; es decir, no solo la singularidad de nuestro ser (el hecho de que la
peculiaridad del hombre es el hablar) es lo que nos diferencia de los
animales no humanos (cfr. Cimatti, 2000a): “El ambiente del animal
humano es ef lengiiaje mismo; el animal humano es apto al lenguaje, es
hiescha prr y desde ol lenguaje®.

Cuerpe y lenguaje, entonces. Facultad de lenguaje y recurses neuro-
nales. Casl se dirfa que no edste, en esta teorfa del lenguaje, una distin.
clén entre intenclén e instrumente: “Se trata de una distinclén supers-
da porque no existe, en el caso de |2 historia evelutiva del lenguaje, una
intencién que preceda al instrumento”. La dualidad entre intencién y
lenguaje, por 1a cual of lenguaje ha comenzado porque, antes, existia el

“deseo” del lenguaje, simplemente no existe, Entre intencién y lenguaje,
por ¢l contrario, existe crcularidad (“en este caso es a Jo sumo el instru
mente —el lenguaje— el que ha plasmade a quien bo wiiliza®).

La tearia biolégica del lenguaje tiene esto de particularmente in
novador: nos explica como la facultad del lenguaje, el hecho-de-que-
se-habla, ne tiene diferencin con niestro cuerpo. Esta facultad lingiistica

%

Aunque en las «Directrices para autoras/autores> de la revista se especifique el término «Figura> para referenciar las
imégenes, se ha tomado la licencia de optar por la particula «Fig.» para acompasar formalmente la idea de la fragmentacion
de los significantes. Este asunto se trata con mayor precision en el método titulado «Sonoridad> del apartado 2 del articulo.
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La IABS se identifica, en primera instancia, en un titulo de tesis sin verbo —algo habitual
en la nomenclatura doctoral-, que a priori no dice ni hace nada y que no puede ir a ningtin
lugar sin dar trompicones fonéticos: Tecnopatias post-alfabéticas: lectoescritura performativa
y somatizacion de internet. La escritura, minuciosa —close writing— se fija en cada significante
para encontrar alianzas o disonancias a través de la metanarracién. El metalenguaje habla
de sus propios procesos de manera autoconsciente y practica una escritura en directo en
la que cada tecleo supone un problema y una posibilidad al mismo tiempo. Lo autorrefe-
rencial se activa de manera notoria cuando se reflexiona sobre el procesado de texto en el
procesador de texto y se hace una captura de pantalla. La hibridez escritural usuarie-sof-
tware es innegable en cuanto a predicciones de texto, sefialamientos de errores ortotipo-
graficos y gramaticales o sugerencias de respuesta automética. Como signo inequivoco de
metalenguaje y metaimagen, la primera pagina de la metodologia fue la siguiente captura
con su pie de figura intervenido (Fig. 2):

Fig. 2. Imagen-poema de la k
metodologia performativa )
y su pie de figura (Ferreira, _

ol
2021, p.28). s
: sokoald
vna ™! mar.oo.w@‘"_“'
e\..._p,..cu-la-tl‘\'a
un poema 3
) Afafintins ‘:ﬂj’mﬁ‘ﬁ
=211 8%
o mata-namativa-auto-reflexiva
como gste texto editable en docx,
una futura captura de pantalia,
Pasada a imagen,
etada y deformada en psd
y Wiinq::g;uﬂf" dser caplurada
d A -Ing dentro de esta pagina
\ * 12 metogoiogia
: ORIy
50 expicy
2 migrmg,

F‘ig._xx?‘"’"‘-"

Es pertinente indicar que las dos acepciones de «metalenguaje> del DRAE se refieran a la informatica y a la lingtiistica:
https://dle.rae.es/metalenguaje?m=form.
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Como anotacion final, sobra decir que la IABS es heredera de muchas formas previas de
pensamiento y escritura: desde Mallarmé en 1887 con Un coup de dés jamais n'abolira le
hasard’ —y la revisitacion de Broodthaers en 1969- hasta escrituras experimentales como
las del grupo Oulipo, cuyo epitome podria encontrarse en las obras de George Perec La
disparition [El secuestro], de 1969, o Les Revenentes, novela monovocilica de 1972; desde
los cut-ups de William S. Burroughs hasta la escritura no-creativa y sus creativos modos

de gestionar el lenguaje en la era del copypaste abordados por Kenneth Goldsmith (2015).
Actualizados estos ejercicios a 2022, la IABS supone practicar escrituras limitadas con
coreografias de archivos y pestanas dentro de la inconmensurabilidad de la informacién
de internet. De lo anterior dan buena cuenta las grabaciones de pantalla de Zach Blas o
Bryana Fritz. En el primero de los videos de la trilogia Contra-Internet de Blas (2015) se
forma un texto a raiz de otros textos sustituyendo palabras clave, para finalmente ser leido
por la voz del ordenador, ademds de mostrar siempre el proceso en crudo, donde se puede
ver hasta el dltimo clic que corrobora la finalizacién de la grabacién de la pantalla. Por otro
lado, la coreografia de archivos de la serie Indispensible BLUE, de la a su vez coredgrafa
Fritz (2016), se aleja de la perfeccion formal y muestra los tembleques y las dudas o glit-
ches lentos que aportan corporalidad y certifican que hay alguien al otro lado de la pantalla.
El cursor baila alrededor de las carpetas y de los archivos y de sus miniaturas, relacionando
el lenguaje intimo con el paisaje digital y haciendo emerger poemas sinestésicos.

2. METO2

A continuacidn, paso a describir los recursos méds determinantes utilizados en la investiga-
cién artistica basada en significantes.

. El'hecho de iniciar una investigacion creativa, pero también académica,
sobre algo que no estd o que tiene pocas coincidencias en buscadores como Google —y
que, por lo tanto, no es una realidad en la WWW?' convencional- es lo mds parecido a par-
tir de la nada en cuanto a referencias. Sin embargo, en esa oquedad se producen oportuni-
dades propicias para la reflexion, tal y como planteé en el ensayo Hiperhistoria del arte con-
tempordneo, al detonarlo con un sintagma no indexado (Ferreira, 2019). La estrategia es

Aungque la pieza serd conocida por les lectores, enlazo a una edicién completa en castellano: https://cc-catalogo.org/site
pdf/Un-lance-de-Dados-St%C3%A9phane-Mallarm% C3%A9-%C3%8 1mbar-Cooperativa-Editorial.pdf

Iniciales de «World Wide Web>. Aparece en rojo para resaltar la semejanza formal que encuentro con el subrayado de
error ortografico determinado por los procesadores de texto. Se profundizara en el método «El error> de las péginas
siguientes.


https://cc-catalogo.org/site/pdf/Un-lance-de-Dados-St%C3%A9phane-Mallarm%C3%A9-%C3%81mbar-Cooperativa-Editorial.pdf
https://cc-catalogo.org/site/pdf/Un-lance-de-Dados-St%C3%A9phane-Mallarm%C3%A9-%C3%81mbar-Cooperativa-Editorial.pdf
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utilizada en la tesis doctoral con la palabra compuesta «capitalingiiismo>, que, sorpren-
dentemente, no arrojaba resultados en su propio medio —el internet del lenguaje— (Fig.
3). No obstante, en febrero de 2020 y con un margen de 0,22 segundos, Google consigue
localizar el término «capitalingiiismo> en una Unica entrada procedente de una web-pa-
sarela fantasma que clona el contenido de YouTube. La coincidencia remite a un comen-
tario de la popular plataforma que yo mismo realicé desde el mévil el 31 de diciembre de
2019 como respuesta a un video sobre la redundancia lingiiistica (Canédromo Abando-
nado, 2019). Esto quiere decir que la autoria de la indexacién de «capitalingiiismo> en el
medio digital se debe a un trabajo conjunto entre mi perfil de usuarie y la web-clon. Otra
trama subyacente es que Google rastrea y localiza el término en esa pagina secundaria
antes que indexarlo desde el comentario original en su propia filial -YouTube-".

Fig. 3. Captura de pantalla
de la busqueda frustrada en

Google en 2019. La busqueda de CAPITALINGUISMO no obtuvo ningtn resultado.

Sugerencias:

+ Comprueba que todas las palabras estan escritas correctamente.
« Intenta usar otras palabras.
« Intenta usar palabras mas generales.

. Intervalos fonéticos fueron lubricando subrepticiamente el discurso de la
tesis, como los Procesos Psicosométicos del Post-internet Post-alfabético —las cuatro /p/
simulan una interferencia propia de un acople tecnolédgico y van mds alld de la imagen
digital compuesta por PPP, o pixeles por pulgada—; la Eficiencia, Eficacia, Economia y
Escasez lingiiistica en la red, o EEEE —que insinta el inicio de un tartamudeo—, o la alite-
racién del grupo de subapartados s/s, s-s, s2 y s+s’. La gran cantidad de siglas y acrénimos
aportan una forma estética pero obstaculizadora. Hasta la apdcope «Fig.» —de Figura—a
los pies de cada imagen ayuda a trazar el metadiscurso de manera coherente con lo frag-
mentario, ademds de ser un convencionalismo de la escritura académica. Paralelamente, la

Enlazo a un video inédito en el que oscilan rapidamente las capturas de pantalla de la busqueda fallida del término en
Google y la de mi comment en YouTube: https://drive.google.com/file/d/1sSEWO-zOWDNnZ73q9t0gMmSylo-5Fin_s/
view?usp=share_link.

Por orden: «Aceleracion semidtica y silabas por segundo (s/s)», «Bipolaridad del $igno: significante y significado (s-s)>,
«Liberacién de las palabras y busqueda del significado 2.0 (s2)» y «Saciedad semantica (s+s)» (Ferreira, 2021, pp.154-
172).
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investigacion basada en sonidos se activa con el uso habitual de parénimos como contac-
to-contrato, semidtico-somatico, comunicacién-contaminacién, occidental-accidental, etc.
Estas relaciones bimembres hacen surgir ideas mediante espejos levemente deformados
en los que la diferencia de unos pocos significantes modifica un universo de significados.
Por su parte, un ejercicio de mecanografia performativa, o performance mecanogréfica, que
estrené a finales de 2019 pone en préctica clics, deslizamientos y tecleos rdpidos sobre un
documento de texto en blanco. En el aspecto sonoro de la pieza, cada gesto realizado con
los dedos en el drea de influencia del teclado es distorsionado y amplificado por un micré-
fono de contacto pegado ala carcasa del PC'"". De esta manera, quiero resaltar la corpora-
lidad de las teclas y dotar de significado cada pulsacién, desde las letras nerviosas hasta los
actos que abren y cierran un documento y lo hacen retumbar, huyendo de lo monétono o
monotonal con un pizzicato ruidista. A continuacion, facilito el texto escrito en directo:

PERF O RMAN CE mecanograaaafica

ORTORIPO//
fbcreyuwbcvryuhkfjdsnvcurfdsgbvchjrtfsdbfvnctfdhjcvefgymrxedfkenmfxejkdnsveftr-
jked// PERFORMATIVIDAD

Nanananandie escribe tan rdpido como el modem mads lento. Los dedos nononono
pueden seguir el ritmo del cerebro y el pensamiento nononono puede seguir el ritmo de
la WWW y los ojos cansados ya no parpadean nononono. Segurmanete todo ESTO ESTE
lleno de fallos ortotipogréficos por la dislexia tecladodactilar del qwerty

Qwerty

Werty

Qwerty

Qwerty

Werty

Mientras lo asimilas puedes escuchar

el ssssssssssssssssssussurro alterado de las 30.000 bacterias.

Enlace de un fragmento de la performance mecanogréfica realizada dentro de CONFERENCIA HIPERTROFICA
en la Sala de Arte Joven de la Comunidad de Madrid en diciembre de 2019: https://drive.google.com/file/d/1EfetUT-
n1W2Nu2ajsaD4STQ12SEhUdYkc/view2usp=sharing



https://drive.google.com/file/d/1EfetUTn1W2Nu2ajsaD4STQ125EhUdYkc/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1EfetUTn1W2Nu2ajsaD4STQ125EhUdYkc/view?usp=sharing
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. La dislocacion sintdctica ayuda a modificar el pensamiento: no es lo mismo
hablar del lenguaje de internet que del internet del lenguaje (IDL), asi como no son igua-
les las somatizaciones tecnoldgicas que las tecnologias de la somatizacion. En la escritura,
el orden de los fatores altera el producto. La alteracion en el orden mental y la escision de
los sintagmas conlleva una sintaxis esquizofrénica conscientemente trasladada a la redac-
cién de un texto, el cual oscila entre el uso general de oraciones impersonales, la intermi-
tencia de la primera persona, la pasiva y, en menor medida, el uso del plural mayestético;
todo enmarcado en subordinadas largas o yuxtapuestas, asunto que me parece interesante
para abordar una manera ecléctica de manejar los contextos de la escritura digital-acadé-
mica y para explicar en esta frase lo que ella misma predica: una oracién autorreferencial.
Una pieza de Isidoro Valcércel Medina se adhiere perfectamente a esta metodologia. Me
refiero a ((Coloquio-Conferencia) ), un hipérbaton estructural de 1983 llevado al extremo
en el que, para el desconcierto de les asistentes, el acto se iniciaba con un coloquio antes
de producirse y de pronunciarse la conferencia y de saber el tema del que trataria.

. En el recorrido que va de extractos del texto offline a practicas online y
viceversa, es donde la IABS cobra un sentido practico. La ya comentada anécdota de
indexacion del término «capitalingiiismo> a través de una extrana web da buena cuenta
de la estrategia. Otro caso paradigmatico es elucubrar en un comentario de YouTube una
trama conspiranoica por parte de la RAE para espafiolizar el nombre «Gutemberg> [sic]
(Ferreira, 2021, p.205). Los correlatos que se producen entre la deriva web y el procesador
son imposibles sin el testimonio de la captura de pantalla, un significante primordial para
la IABS: el «yo estuve alli» digital. Los contagios del puré de lenguaje online a objetos
industriales que se agarran con las manos muestran las idas y venidas de lo fisico a lo digi-
tal —figital-. Siguiendo este patrén, especulé sobre un bol con la palabra «bol> escrita en
20 idiomas como indice de simultaneidad, un paquete de 500 gramos de frutos secos en
el que cada alimento proviene de un pais distinto como si fueran nodos de internet (Fig.
4) o una crema de manos concentrada en la que se rompe totalmente la sintaxis en pro de
una legibilidad capitalingiiista (Ferreira, 2021, pp.146-151).

Este popular parénimo del imaginario digital alude a las siglas de URL como «Uniform Resource Locator» [localizador
de recursos uniforme] y de IRL como «In Real Life» [en la vida real].
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Fig. 4. Detalle de la etiqueta 280720 Lote: 2801MA1
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el sonido de las palabras, no sobre su significsado

. La poética y la estética del desliz ortotipogréfico y del malentendido entre escri-
biente, software y normativa lingiiistica marcan la linea grafica de la IABS. Formas como
la raya roja zigzagueante del error ortogréfico o el doble subrayado azul de la sugerencia
gramatical son determinantes e inspiradoras para elaborar teorias y piezas. Por ello, fui
capturando una larga serie de errores escriturales identificados por el software (Fig. 5). Las
posibilidades retdricas de la errata post-alfabética (Berardi, 2007) sitdan al procesador
de texto como primer lector o, incluso, como cocreador. Asi, la tecnologia ayuda a paliar
deslices, pero, a su vez, usurpa el rol del demonio medieval Titivillus, quien confundia con
la charla a los escribas —procrastinacién- e introducia errores en sus textos

Una pieza que recoge estas preocupaciones es steady.docx (Fig. 6), una esculturizacién de
un documento Word —.docx- con tres dimensiones: lenguaje, cuerpo y tecnologia. En

su proceso, convierto la raya roja de error en un patrén ornamental con unas comillas
francesas —«>— sobre el que se atornilla un estabilizador de imagen, pero, en lugar de fijar
una cdmara, se acopla un ldser rojo que apunta directamente a una columna blanca. En el
contrapeso que sirve de equilibrio, se pega un fidget spinner como alusion a la tactilidad y

Mis informacién sobre Titivillus: https://es.wikipedia.org/wiki/Titivillus.
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Fig. 6. Steady.docx con humo de vapeador, en la exposicion *PostFlick, Antonio Ferreira, 2018.
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al juego del escribir. Finalmente, la pieza se activa en directo con humo de vapeador como
expresion de oralidad tecnoldgica. Se pone en tensién un proceso de escritura que agluti-
na la visualidad y la tactilidad digital y que apunta continuamente a los cimientos arquitec-
tonicos de la hoja en blanco y de la academia, simbolizados por la columna.

Siguiendo la linea grafica del error ortografico, realicé una propuesta performativa con
unas zapatillas Converse (Fig. 7). El acto culmind al llevarlas puestas en la defensa de

la tesis. Un dato interesante es que sus imagenes aparecian en la primera y en la altima
pégina —sin contar las cubiertas— del documento (Ferreira, 2021, p.S y p.418), figurando
una gran zancada o un primer y ultimo paso de lectura, ademads de activar la contradiccion
manos-pies.

Fig. 7. Las zapatillas con
luces de lectura y ldpices que
llevé el dia de la defensa.

. Hito Steyerl da nombre, en Arte Duty Free, a una estrategia que utilizo a menu-
do y que ala vez es sintomadtica del pensamiento aleatorio propio de la era de internet: la
apofenia (2018, pp.73-74). Es descrita por la artista como una técnica ninja secreta que
se inmiscuye entre el ruido informacional para desencriptar el océano de datos y crear
conexiones —subjetivas—. En la IABS, la apofenia vincula sucesos aparentemente alejados
debido a que encuentra mensajes ocultos entre la polisemia y el doble sentido. La apofe-
nia es el antiparadigma que mejor define una deriva web porque habitualmente procede-
mos dando saltos a través de sugerencias y redirecciones algoritmicas incongruentes: es el
hipervinculo hecho discurso u obra artistica. La coincidencia del ano de la publicacién de
la patente del estéandar de teclado QWERTY con el de la publicacién de la teoria neurolin-
giiistica de la afasia de Wernicke —1873-1874— (Ferreira, 2021, pp.117-121) es un ejemplo
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apofénico incluido en la tesis, pues puede existir una unién inédita entre la desordenacién
alfabética del teclado yla de la lectoescritura en la enfermedad. Finalmente, resulta reve-
lador —apofénico- que en el capitulo de la edicion de Caja Negra en el que Steyer] habla
de la apofenia —«Un mar de datos: la apofenia y el reconocimiento (errado) de patrones»
(2018, pp.71-94)~1a «U>» con la que empieza el titulo, dispuesta a modo de letra capital
y atravesada por el resto de palabras, forme una cara sonriente (Fig. 8). Asi, la pareidolia, o
el reconocimiento de rostros en superficies aleatorias, puede ser considerada un subtipo

de apofenia.

Fig. 8. Pertinente pareidolia
en el titulo del capitulo sobre
la apofenia de Steyerl (2018).

UN MAR DE DATOS:
LA APOFENIA Y EL
RECONOCIMIENTO (ERRADO)
DE PATRONES

. Aunque la actitud performativa'’ subyace en toda la metodolo-
gia de laIABS, quiero referirme en concreto a las palabras performativas. Son, resumida-
mente, palabras que hacen lo que dicen-escriben. El primer ejemplo es una errata ala que,
en un primer instante, no presté atencion, pero que después ha terminado siendo un pilar
basico de reflexion. Se trata de «etc.nologia>, un palabro disléxico al que he infundido el
significado de «el etcétera de la tecnologia o lo que no interesa explicar de la tecnologfa.
Lo emparento con el imaginario de la tecnodiversidad, profundamente abordado por el
autor Yuk Hui (2018). De forma similar, una consecuencia escritural de la aceleracién se
muestra en la siguiente captura, que exhibe un error provocado por las prisas que suelo
cometer al escribir la palabra «aceleracién» de manera acelerada (Fig. 9).

Sobre mi trabajo e investigacion en conferencia performativa y sus periferias, se recomienda el apartado «Discurso perfor-
mativo» (Ferreira, 2021, pp.39-49).
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Fig. 9. Captura de pantalla de
un error recurrente al escribir
la palabra «aceleracién».

de la acelajeracoén»

La dltima palabra performativa para tratar es «procrrrrrrastinar>. La procrastinacion
supone la postergacion de la experiencia debido a la acumulacién de microexperiencias

a priori menos relevantes. De este modo, la propia morfologia de la palabra arroja pistas
de su significado, ya que su pronunciacion es entorpecida por el sonido /r/ de las dos
primeras silabas. Es por esto que diseiié una camiseta de estar por casa en la que la propia
palabra «procrastina» se enreda en la «r>» antes de terminar (Fig. 10). La sonoridad de la
consonante simula un motor que acepta que la procrastinacién es un runrin del sistema
consumista y, a la vez, insinta un ronroneo que nos senala como seres doméstiques que
teletrabajan en la era pos-COVID-19.

Fig. 10. Disefo de la palabra
performativa «procrrrrrrras-
tinar>.
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3. Hip3racademia: new related paper

El capitalismo académico también basa sus logicas en la indexacién y la distribucién al por
mayor de los significantes. Al igual que el sistema industrial, la «academia de la extrusién>
puede tratar objetos quebradizos -la teorfa— en cadena, y su terminacidn superficial es
excelente porque se adapta a las normas de montaje. La hiperacademia, que se basa en

la acumulacién y el excedente, se mueve veloz con el hipervinculo y los e-mails masivos.
Plataformas como ResearchGate o Academia.edu —un mix entre red social y repositorio
académico- ponen a disposicién de un clic cientos de miles de articulos imposibles de
leer en una vida (Fig. 11). La aceleracién queda establecida en los tempos post-Bolonia,
que obligan a hacer una tesis a tiempo completo en tres anos. Por supuesto, el mayor bus-
cador cuenta con su motor semiautomético de especializacién académica: Google Scholar.
En esencia, la IABS cuestiona si es posible para el cuerpo humano yla escritura académica
filtrar la estimulacién de un mundo occidental en el que se habla a mds de 6 silabas por
segundo y se textea a unos 1000 caracteres por minuto

Fig. 11. Uno de los banners
de Academia.edu enviados al
e-mail personal. BN 22 222 pece's

La escritura académica ocupa un lugar artesanal respecto a la escritura digital en redes
sociales y apps de mensajeria instantdnea. Dentro de las directrices para autoras/auto-
res, existe una regulacio’n estricta en cuanto a sistemas de citacion, espaciados, tamaiios,
tipografias e interlineados que actiian como ornamentos y bisagras de una estructura
cerrada. Los gestores de revistas cientificas como Open Journal Systems (OJS) segmen-
tan los envios y recopilan datos muy variados como estadisticas de descarga y citacion, lo
que genera un circulo competitivo por encajar en los baremos delimitadores de cuartiles,
indices de impacto e indexaciones en bases de datos atn mds grandes' . La retéricay la
burocracia se retuercen en las directrices de universidades o revistas indizadas que hacen
de enlace entre la letra y la funcionalidad informatica. La primacia del significante sobre
el significado en la academia es rotunda en los softwares de comprobacién antiplagio que
las instituciones aportan a sus trabajadores, tales como Turnitin, iThenticate, Unicheck,

El primer dato fue extraido del lingiiista Richard Robin (citado en Berardi, 2007, p.222) y el segundo, del test del proyecto
de concienciacién tecnolégica de Atresmedia y la Fundacién de Ayuda contra la Drogadiccién (FAD), Levanta la Cabeza:
https://compromiso.atresmedia.com/levanta-la-cabeza/test/.

Esta idea se basa en la experiencia como gestor web y editor técnico de la revista Re-visiones -ISSN 2173-0040— desde
2018: http://www.re-visiones.net/index.php/RE-VISIONES.
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Google Assignments, Free Plagiarism Checker o Urkund. Los algoritmos que rastrean
significantes verifican porcentajes de originalidad castrando, entre otras cosas, las posibili-
dades de una escritura no-creativa (Goldsmith, 2015).

La ligazén entre academia e industria se palpa en el hecho de que el procesador de textos
Microsoft Office Word, en el que escribo legalmente y libre de crackeos, es posible gracias
a suinclusién en el software gratuito para estudiantes matriculados o PDI (Personal Do-
cente e Investigador) de la universidad. Ademas, la hiperacademia post-alfabética adolece
de una esquizotecnia entre los antiguos modelos epistemoldgicos y los nuevos patrones
que delimitan la lectoescritura digital, y asi se consigue, a duras penas, «mediar entre la
subjetividad posliteraria del capitalismo tardio y las demandas propias del régimen disci-
plinario (como los examenes)» (Fisher, 2016, p.S5).

Concluyo con una serie de anécdotas-spam del capitalingiiismo académico que encuentro
a diario en forma de notificacién en mi bandeja de entrada. Plataformas como Academia.
edu no distan mucho de péaginas de libros electrénicos como Scribd o la sospechosa de
estafa o scam Takendelight: «;SUS LIBROS, REVISTAS Y COMICS [sic] FAVORI-
TOS GRATIS! ;LEALOS AHORA!> . Desde Academia.edu, a menudo, me remiten
malentendidos algoritmicos en la indexacién que, en bucle, me incitan a la investigacién
préctica. Se dirigen personalmente a mi y preguntan: «<Antonio Ferreira Martin, Did you
write “Hemagglutinating properties of Salmonella enterica serovar Enteritidis isolated
from different sources”?»'". Al parecer, el nombre «A. Ferreira Martin> ha sido mencio-
nado més de 4000 veces en un paper de Garcilaso de la Vega, en uno de la Internacional
situacionista, en otro sobre Frank Zappa e, incluso, en un articulo sobre la produccién de
sal prehistérica (Fig. 12). La incongruencia no es siquiera salvada por que se trate de mi
homénimo Antdnio Ferreira, un escritor y poeta portugués del Renacimiento

https://signup.takendelight.com/es/html/sf/registration/eone. html#&sf=eone&Ing=es&m=books&ref=5021843&pro-
d=2&sub_id=th_es&_sign=b417243298f9bf4bffcad7c4cc6972de&_signt=1583148499.

Una posible traduccion seria: «;Escribiste “Propiedades hemaglutinantes de Salmonela enterica serovar Enteritidis
aisladas de diferentes fuentes”?>.

Mas informacién (en portugués): https://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B3nio_Ferreira.
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Fig. 12. Captura de una de
las extrafias menciones de mi The name A. Ferreira Martin is

nombre en Academia.edu. mentioned in a Prehistoric salt
production paper uploaded to
Academia.

View Your Mentions

4, Conclusiones y 4perturas

Es complicado difundir resultados concluyentes dentro de un laboratorio especulativo
como es la IABS. Aunque se parta de hechos aparentemente detectables y cuantificables
como son los significantes en el semiocapitalismo, es la investigacion artistica la que los
sublima al territorio de la metafora y lo disruptivo. Asi, es precisamente en el todavia
ignoto campo del artistic research donde la IABS puede proporcionar avances en cuanto
al entrelazamiento consciente de la teoria y la practica y a la aplicacion de pensamiento
subjetivo hacia formas, textos o imdgenes ajenas debidamente capturadas-documentadas.

Para seguir problematizando en el imaginario de las conclusiones artistico-académicas, se
puede comentar y contextualizar resumidamente dicho apartado de mi tesis Tecnopatias
post-alfabéticas (Ferreira, 2021). En el primer depésito aposté de manera arriesgada, pero
coherente, por unas conclusiones dignas de la IABS. Se trataba de dos breves apartados,
«Conclusiones cuantitativas» y «Conclusiones algoritmicas» (2021, pp.388-392).

Las conclusiones cuantitativas consistian en elaborar un pérrafo con sentido a raiz de las
palabras mds utilizadas en el documento doctoral. Un punto interesante de la préctica
informética es que se detona mediante una busqueda manual, pulsando command + F,
similar a lo comentado en la «INTRO» sobre el libro de Marazzi (2014) (Fig. 1). De la
actividad resultaron dos frases que sumaban 44 palabras, cada una de ellas repetida mas
de 50 veces en el cuerpo de texto, lo que remarcaba vicios alfabéticos cuantificados de
manera post-alfabética (Berardi, 2007):
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Con*126" internet”"”, lo alfabético 3> es*1**® post***>-alfabético***> (Bifo<'**,
2007<110>) porque<91> el lenguaje<422> supone<57> una<1843> <62> <1226>e1

software<8°> <176> <85>

conexion<®*” con

<332> <71> <1488>

yla

esta<“6> tesis <1843>

<522>

—somatizacion . Pero

<112>

y el cuerpo
<58>

es
<88>

una

<79>

investigacién*®” que performa- los significados<*> entre el arte

<129> <220> <75>

tecnologia<?*> de la informacién<***> y la comunicacién
*En superindice, el nimero de veces que aparece cada palabra en el documento (Ferreira,

2021, p.389).

Por su parte, las conclusiones algoritmicas pudieron realizarse gracias a la colaboracién
con el programador Eduardo Sold y su gestion con el programa de machine learning GPT-2
desarrollado por la empresa OpenAl Este modelo de inteligencia artificial (IA), en nues-
tro caso afinado con més de 700 millones de pardmetros de procesamiento del lenguaje
natural, ley6 todo el texto plano”' de la tesis y sacé sus propias ideas en un algoritmico
poema de cuatro parrafos. Uno de los extractos que seleccionamos fue el siguiente:

Los padrastros de internet

Es importante pensar que se debe establecer un desorden conectivo de Internet.
Su significado es la paranoia del comando y los padrastros de internet. La tactica
consiste en separar las letras mds usadas de la pagina, como en el autotune, a4 u 8
meses del ojo. El lenguaje informatico no esconde su apellido

(Ferreira, 2021, p.391).

Lo extraido de los métodos anteriores son, en mi opinién, dos poemas autorreferencia-

les y coherentes con la IABS, pues usan estrategias de la informética para hablar sobre la
informética actual, poniendo en escena dos pardmetros muy significativos de esta, como la
utilizacién de los datos provenientes de la cuantificacién y la reflexion sobre las creaciones
auténomas de la inteligencia artificial. Aunque es un aforismo contra el que me parece
legitimo luchar, respecto al primer ejemplo puede decirse que en el entramado tecnocapi-
talista de significantes, lo cuantitativo es cualitativo, pues la acumulacion de indexaciones,

La suma de la raiz «perform>» mas la particula «a» se escogié como morfologia comun a las palabras «performativa>
—44-, «performance» -32-, «performativo» —25-, «performatividad>» —-10-y «performances» —7-.

Una nueva version del modelo, llamada GPT-3, fue lanzada al publico en noviembre de 2021. M4s informacion: https://
beta.openai.com/docs/introduction.

Era necesario pasar todo el documento a texto plano —.txt—, quitando imégenes y cualquier estilo o tipografia, para que la
inteligencia artificial pudiera asimilarlo correctamente.
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likes 0 comentarios es relevante para el fluir de la cultura actual. En cuanto al segundo caso,
es claro adivinar que, ya en el presente, y sobre todo en el futuro, el trabajo entre une profe-
sional humane y una IA es y serd bésico para el desarrollo de la cultura, como puede verse
con nuestro trato diario con algoritmos de traduccién automdtica de grandes plataformas o,
mds concretamente, en el campo del diseno y el arte, mediante programas que generan sus
propias imdgenes, como DALL-E 2, también desarrollado por la empresa OpenAL

No obstante, el musculo académico hizo su aparicién cuando una de las doctoras externas
a mi universidad encargadas de revisar la tesis, entre la precariedad y lo asfixiante de los
plazos de revisiéon —un mes—, propuso rehacer el capitulo de las conclusiones dias después
del vencimiento del depésito definitivo. Sus recomendaciones, perfectamente entendibles
dentro de la via académica, decian:

[...] el apartado de conclusiones, que en mi opinién deberia presentar un
recopilatorio de esas conclusiones parciales de cada divisién del documento,
relaciondndolas entre siy ddndole un sentido conjunto, no funciona de esa
manera. Y pese a suponer el presente un apartado igualmente interesante y en la
linea de lo tratado, no obedece al objetivo concreto del apartado en si

Entrando ya en otra tesitura, pienso que las conclusiones mds pertinentes ocurrieron
durante la defensa y el dia posterior, pues fue precisamente en ese entorno donde se pro-
dujo un acercamiento experiencial que da cuenta de un momento muy preciso y concreto
de la hiperacademia post-pandemia: las presentaciones telematicas de tesis doctorales.
Una videollamada conectada a través de cable ethernet suponia un marco performativo
fisico-digital idoneo para una investigacion sobre los poderes y las problematicas tecno-
légicas. El panodptico de la galeria de Google Meet, lo reticular o las no-imdgenes de perfil
representadas por letras-iniciales eran reflejos claramente post-alfabéticos que lubricaban
la ponencia. Lalogistica digital y el gesto de «compartir pantalla> me permitieron, a su
vez, elaborar un escritorio coreografiado con significantes —carpetas, capturas, imagenes,

Enlace oficial donde ya pueden hacerse pruebas: https://openai.com/dall-e-2/.

Se ha optado por dejar esta cita anénima, pues forma parte de un informe oficial.



30

Inmaterial Vol. 7 nim. 14. Diciembre 2022
IABS: investigacién artistica basada en significantes. Antonio Ferreira Martin

documentos- (Fig. 13) que me sirvié como fondo sobre el que performar el discurso.
Para més metanarratividad, habria que decir que, horas antes del acto, se cayd durante
varias horas toda la red de fibra estatal de mi proveedor de internet™".

P e — - T e em——

Fig. 13. Captura del escri-
torio que realicé ex profeso
para la defensa telemética.

Como hipérbole y usufructo de Ia IABS, decidi hacer una pieza con la grabaciéon de la
videollamada de Meet del ensayo de la defensa. Haciendo un giro de significante, el nuevo
video fue el resultado de acelerar 1.25x el discurso oral y el diaporama casi idéntico que
realicé pocos dias después en la presentacion oficial de la tesis”". Mi pretensién, como
practica basada en significantes, era que la obra hablara por si misma, en un lenguaje de
maquina editado al que estamos cada vez mds acostumbrades gracias a las nuevas funcio-
nalidades de aceleracion como las ofrecidas por WhatsApp o YouTube.

Este articulo es, sin duda, otro resultado de la metodologia de la IABS. Enlazar nodos que
estaban disgregados por todo el cuerpo del documento resignifica y da mayor coherencia
a la estrategia. Con la perspectiva que aporta el tiempo, puede decirse que la IABS tiene
entre sus objetivos cuestionar un modelo tecnocapitalista fortisimamente estructurado
por motores de busqueda e inteligencias artificiales, pero tremendamente débil o ines-
table en cuanto al descuido, pues un clic o un like pulsado por error son susceptibles de
acarrear consecuencias emocionales trascendentes. Por ultimo, percibo el resultado mas
pragmatico de la IABS semanalmente en la préctica docente y talleristica con, por ejemplo,
ejercicios de escritura no-creativa basados en las propuestas de Goldsmith (2014) que

*" Enlace al articulo del dia 26 de enero de 2021 en el que pueden verse los tuits oficiales de las compafiias afectadas.
«No eres solo tu, Pepephone, Yoigo y MdsMovil estan caidos: “tenemos un problema generalizado en el servicio
de Internet en casa’»: https://www.xataka.com/servicios/no-eres-solo-tu-pepephone-esta-caido-tenemos-proble-
ma-generalizado-servicio-internet-casa [Consultado el 25 de octubre de 2022].

* Enlace directo al video: https://youtu.be/rG8E808TR-s [Consultado el 18 de octubre de 2022].


https://www.xataka.com/servicios/no-eres-solo-tu-pepephone-esta-caido-tenemos-problema-generalizado-servicio-internet-casa
https://www.xataka.com/servicios/no-eres-solo-tu-pepephone-esta-caido-tenemos-problema-generalizado-servicio-internet-casa
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derivan en escrituras apofénicas (Steyerl, 2018) o en capturas y grabaciones de pantalla
artisticas y coreografias de archivos inspiradas en las piezas de Blas (2015) o Fritz (2016)
mencionadas en la «INTRO». Los resultados de les estudiantes van certificando, hasta
el momento, una habituacién asombrosa a la decodificacion instantdnea del universo
audiovisual de significantes.
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