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1. Introduccién

Every practice has residues. I just collect those residues from design and paste them

Cl’lnul}lﬂ” 1Alhﬂf T mean

I wish I knew what design is in your world.

Whatever it is, its effects are felt here. Someone, perhaps in an urban, techno-cen-
tric place like yours, once designed a broadband wireless network for the islands.
But in that designer’s world there was no tide, no rising and falling of the sea, no

curve of the Earth between wireless antennas. So every time the tide came in, the

sea rose and broke the signal. Knowing about tides matters to design here.
Tell me about design in your world, help me understand.

And tell me about you.

Yours, from Orkney,

71 L 1 1 .
lhe juture arcnaeologist

(P Ehn,E M. NzlssonyR Topgaard ed. 2014 p 6)

El disefio ha tenido una larga trayectoria de conformacién y transformacién
de las distintas sociedades en las que habitamos. Ehn, Nilsson y Topgaard

asilo muestran en el prologo de Making futures: marginal notes on innovation,
design, and democracy, en el que, en una cadena de e-mails entre disefiado-

res, antropdlogos y arquedlogos del futuro, se cuestionan qué es el disefio y

cudles son sus futuros posibles.

Estas transformaciones a menudo se han iniciado en escuelas y universidades
de diseno, donde los debates acerca de situaciones y realidades contingen-

Asi pues, el :\Prpnﬂi'mjp del disefio ha imP]irnﬂn fnmhién} desde el Pncnﬂn

hasta la actualidad, habitar espacios pedagdgicos en cambio constante, en
los que didacticas experimentales y nuevos laboratorios han convivido con

practicas educativas procedentes de los gremios artesanales casi hasta la

actualidad.

Este numero de Inmaterial permite explorar las tensiones y oportunidades

Inmaterial 06. Pedagogia y disefio en tiempos de transformacién constante 7



que entrelazan la pré
instituciones educati

2-Una doble gene

Existe una doble mir

ctica y la pedagogia del diseo, el posicionamiento de las
vas y el aprendizaje significativo de los estudiantes.

desde el pasado que |

Precisamente mucha
exponen en ellas surg

da critica hacia la evolucidn del aprpnr‘]hq}ip del disefio

ite entender v situar las anostaci .

s de las tensiones y oportunidades pedagdgicas que se
ven de esta dualidad.

Por una parte, una m

irada centrada en la evolucién de las instituciones edu-

cativas vinculadas al

diseno en distintos paradigmas nos muestra una relacion

con su contexto, muy
vinculado a las neces

y variable: mientras que en algunos periodos estas se han
idades productivas de los mercados, en otros se han po-

sicionado frente a ell
forma muy critica, de

ﬂ—p—%es a posicion en relac

osy a los sistemas que los incorporan, y lo han hecho de
2splazdndolos y conformando otros nuevos. A partir de

idén al contexto, se han definido contenidos de aprendi-

x 1 al +-
Ld}t: )’ Pldllcb ac cstuc

Estamicada permite ta

preguntarse qué han i

110.

mplicado para el mundo estas instituciones de aprendizaje.

Por otra parte, una se

gunda mirada se centra en cémo se ha aprendido a

disefar. La complejic
multiples aproximaci

lad de la practica del disefio ha implicado histéricamente
ones didacticas. El estudio de estas aproximaciones lleva

a preguntarse si exist

e una practica pedagdgica propia del diseno.

El andlisis conjunto ¢

e la evolucidn de las dos miradas ayuda a advertir que

no siempre ha habid
de disefio y las précti
lisociacion ha influi

espacios hasta la acty

lo tanto, las experien

tendiendo que tanto la

en el que se sitGan y|

0 una relacion entre el posicionamiento de las escuelas
cas pedagdgicas que se han desarrollado en ellas. Y esta

ot disetio-desdo-ehorivend S

alidad. Comprender esta evolucidn permite situar, por

a didéctica que practican son relevantes.

De este modo, el dob
no tiene como objeti

le recorrido que se traza de forma breve a continuacién
vo narrar una secuencia temporal de hechos, sino, como

explica el poeta T. S.

Eliot (Valverde, 1995), «establecer un sentido histéri-

co» que permita hac

pasado pedagdgico d

er dialogar las practicas expuestas en este numero con el
el disefio.
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2.1 Genealogia de las instituciones educativas del disefio

majority of institutions.

Gillo nnrﬂpc, revista Ulm (Mpicfpr’ 201 4)

Con respecto a la primera mirada, la que explica la evolucién de las institucio-

nes educativas y sus programas formativos, cabe precisar que, aunque muchas
de las narraciones histéricas sobre la evolucion del aprendizaje del diseiio

situan su origen en la idea del taller artesanal medieval, autores como Souleles

(2013) 0 Macdonald (2004) afirman que no existe un vinculo tan directo
entre este tipo de espacios y lo que posteriormente serdn escuelas de disefio.

Segun estos autores, el proceso que seguian los aprendices de oficios artesa-
nales en los siglos XIIT y XIV bajo la supervision de los maestros no tenia una

finalidad formativa en si misma para preparar, por ejemplo, a los artesanos de

' lasiguiente generacién. Se trataba, més bien, de una manera muy primaria de siguiente generacion. Se trataba, mas bien, de una manera muy primaria de

proteger el conocimiento que habia generado cada gremio.

Chema Ribagorda explica en su articulo «La ensefianza de disefio en Espa-

~ 7

gremial se va trasladando de forma intencionada —ya con una finalidad

formativa en aquel momento— a escuelas de dibujo y de disefio. En la Bar-
celona de 1778, la Escuela Gratuita de Disefio (la actual Escuela Superior de

Disefio y Arte, la Llotja) ofrece por primera vez una formacién que responde
ala necesidad de obtener profesionales més cualificados, dedicados alo que

se llamo «artes utiles>.

Es en este momento cuando se inicia una relacién entre la institucién educati-

vay el mercado en la que el programa y sus contenidos parten de las necesida-
des impuestas por las distintas industrias. Por otro lado, esta estrecha relacién

COIN 19 austria permite, Na a medaraaos ae I10 , que

: a : a
y capacidad de proyectar, es decir, los que aprenden «artes ttiles», convivan

en pcpqrinc formativos situados en fibricas y talleres cada vez mas Pcpprin]hn-

dos. De este modo, durante este periodo, los distintos saberes (humanisticos,

técnicos, estéticos, etc.) no se fragmentan, como si sucederd més adelante.

Es precisamente esta especializacion la que hace que a mediados del siglo
XIX aparezcan en toda Europa normativas que jerarquizan los distintos pro-

fesionales vinculados al disefio seguin estos pertenezcan al campo de las bellas

Inmaterial 06. Pedagogia y disefio en tiempos de transformacién constante 9



artes o al de las artes
escultura, arquitectu
instituciones que las
agentes criticos, en al
En cambio, las artes t
ra con la incorporaci
del siglo XVIII, se ms
cativas son mds receg

siguen, por tanto, fra

disenio de aglutinar s

ﬁtilesl. Asi Ias denominadas «bellas artes> intura ! En Espana, dicha normativa se
) ) P
materializé en la Ley de Instruc-

cién Publica de Claudio Moyano.

ra, etc.) se catalogan como estudios superiores, y las
acogen se aislan de la demanda productiva para devenir

gunos casos, o més centradosen la é@tétitﬁ, en otros~. % Con excepcion, en el Estado

atiles, que perpettan los oficios artesanales, aunque aho-

7

espanol, de las instituciones
educativas de arquitectura. Pre-
cisamente a partir dela Ley de
Instruccion Puablica de Claudio

. ] o o Moyano, se organizan sus planes
tivas a demandas productivas. Estas legislaciones con-  ge estudio con una gran carga de

gmentar la capacidad que hasta entonces habia tenido el asignaturas técnicas para dar res-
puesta a la capacitacion de estos

aberes, lo cual se traduce en una oferta formativa mucho | fesionales en un momento de

.7

mds jerarquizada y en espacios educativos polarizados: las bellas artes se ense-  gran auge constructivo.

fan en academias, m

ientras que las artes utiles se ensefian en escuelas-taller.

En el siglo XX yen el

marco de la modernidad, surgen proyectos educativos

que se posicionan de
a las necesidades soc

forma critica en relacidn a su entorno y que dan soporte
iales, como es el caso de la Bauhaus. Rainer Wick explica

en su libro Pedagogia
accion a la desafeccid

hacia la calidad maté

fort. De este modo, e

de la Bauhaus (2007) el origen de esta escuela como re-

)n que quienes proyectaban, disefiaban o creaban sentfan
rica de aquello que producian, en un momento en el que

n el modelo Bauhaus, la academia y el taller se fusionan

de nuevo a nivel ped

200gico
[elke)

Mas adelante, ya enl
la Hochschule fir Ge

a segunda mitad del siglo XX, otra institucion alemana,
staltung de Ulm, genera un programa, inicialmente

inspirado eneldelal
entorno social de for

Bauhaus, también con una voluntad de transformar su
ma critica. En este caso, el enfoque transdisciplinar se

amplia y, mds tarde, s

e conecta de forma muy especifica con el disefio de

producto, establecier
gacion en laboratoric

1do nuevas relaciones con los mercados desde la investi-
s técnicos que se adelantan a las necesidades impuestas

por los primeros.

conviven con otras 1

tes FT'RY\{‘PQQ, y con ]2‘

14s academicistas, inspiradas en la Escuela de Bellas Ar-

escuelas herederas de las artes l'ﬂ'ﬂpcl que ﬁna]mpnfpl en

la primera mitad del

de Educacién Superi

siglo XXI 'y a partir de la definicion del Espacio Europeo
or, pasan ya a formar parte del sistema universitario.

La incorporacién de
versitario europeo ha

estos ultimos espacios de aprendizaje en el sistema uni-
1 generado nuevas oportunidades y tensiones, las cuales

han permitido, a suv

10

ez, hibridar métodos de investigacion pertenecientes
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a otras disciplinas mds consolidadas, del démbito de las humanidades y las
ciencias, por ejemplo, con aquellas que provienen de experimentaciones ma-

teriales, objetuales, propias de un pensamiento préactico o ticito, tal y como
i ald Schon en sulibro La formacion de profesionales reflexivos: haci

un nuevo disefio de la ensefianza y el aprendizaje en las profesiones (1992). Sin

con el contexto, lo que ha facilitado a las escuelas de disefio pYPPrimpnfar con

programas educativos hibridos y transdisciplinares, segtin se describe en los
articulos publicados en este monogriéfico.

2.2 Genealogia de la practica pedagodgica del diseno

La docente y el grupo-clase se dan cuenta de que existe una gran brecha entre lo

discursivo y lo experiencial, entre lo que se afirma en los textos y los efectos de los
mismos en el contexto social de aquella aula. Y lo que presumiblemente parece

critico y esperanzador, se transforma en su disgusto. De este modo, se exacerbaban
las mismas condiciones de lo que iba en contra, incluyendo el eurocentrismo, el

racismo, el sexismo, el clasismo y la educacién bancaria. Hasta el punto de que

u u ara dctica iscu a peaagogia critica
llevan a reproducir relaciones de dominacion en nuestra clase, estos discursos nos

7 -z

Elizabeth Ellsworth (2008, p. 289)

Pero, mas all4 de la evolucién de las escuelas de disefio como instituciones
que se relacionan/posicionan en los distintos contextos que habitan, existe

un segundo nivel de andlisis en el aprendizaje del disefio. Una genealogia que
viene de la practica pedagdgica.

Ellsworth ejemplifica bien en el texto que precede que los discursos criticos
de docentes, los programas de contenidos, por mds transgresores que sean,

no implican su adquisicion significativa por parte de las estudiantes. Qué se
aprende ha quedado definido, pero falta tener en cuenta cémo. Lo relevante

. 1 1: I | . . Tet . 1
nocs Sdldlltlbdl clhapiceldizdje de estas POSICIOLIES bthlL,d.b, SO que ids estu-

En este cpgnnﬂn nivel de nn;ﬂicic’ el aprpnﬂhn}ip del disefio tiene una ]nrgn

trayectoria de practicas y métodos pedagdgicos que han ahondado en cémo

adquirir de forma significativa saberes complejos pese a cambios constantes,

normativos, institucionales y productivos.

A diferencia de en el primer nivel de anélisis, en este caso si que es posible

reconocer semejanzas entre la préctica pedagogica del disefio en las nuevas

Inmaterial 06. Pedagogia y disefio en tiempos de transformacién constante 11



escuelas del siglo XV
expone Chema Riba

Conceptualmente; el c:

la diferencia entre dise
tudes con la ensefianza

Ty la de los talleres artesanales medievales, tal y como
gorda cuando describe estas instituciones:

nar y dibujar. Aun asi, la nueva formacién mantenia simili-
gremial. El maestro de taller distribuia el trabajo entre los

aprendices, que de forn

na escalonada iban adquiriendo habilidades y competencias,

para finalmente ser eval
maestra (Ribagorda, 2

luadas por un grupo de notables con la presencia de su obra
16.p.15).

Asi, el formato de tal

elemento-esencial; qt

riendo matices e incg

ler, el tiempo y el espacio que ocupay el papel de los

2 ~
[) dESdE Ei UIIgEII de 13 fUIIIIaCIUII dE]: dISEIIU) como un

rporando complejidades.

El taller de proyectos
1 ‘cnicos. |

XVII con la creaciéon

, este elemento esencial en el que se retinen y sintetizan

7 7 e

de la Escuela de Bellas Artes francesa. Esta institucion se

basaba, tal y como ex
los pedagdgicos: con

ponen Garcia-Escudero y Bardi i Mila en «Dos mode-
ocer versus saber hacer» (2016), en la transmision del

conocimiento por pa
haciendo que sus est

rte de los docentes a partir de los compendios de obras,
udiantes se fijaran en la composicion. El aprendizaje se

adquirfa redibujando

y copiando modelos. La academia proponia, en cambio,

una préctica pedagdg
el espacio educativo

donde el foco deapre

el contrario, el foco d

del siglo XX, cuando
practica en el taller, e

rica basada en la lectura analitica de la realidad, en la que
adquiere una jerarquia distinta a la del taller artesanal,

endizaje es el maestro. Enla Escuela de Bellas Artes,por ————

el aprendizaje es el modelo. En el taller, los saberes se

ra partido de forma clara porla
specialmente en sus cursos iniciales.

el modelo Bauhaus toma

En el Vorkurs (el cur

so preliminar de la Bauhaus), por ejemplo, desaparecié

el andlisis de referentes y se paso a trabajar con ejercicios experimentales de

formas y composicio
torios de materiales a

nes abstractas que los estudiantes producian en labora-
1 escalas grandes, incorporando nuevas tecnologias del

momento, como la f¢

togratia y el video, y materiales innovadores, al mismo

tiempo que ahondab

Sin-embargo; esta-duali

12

an en saberes de la artesanfa tradicional:
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distintas escuelas. Mds allé de en la Bauhaus y otros centros con un marcado
cardcter experimental, lo habitual ha sido y sigue siendo mezclar ambas préc-
ticas pedagdgicas, de manera que ambos enfoques conviven temporalmente y

espacialmente en un mismo centro.

Con este tipo de pricticas pedagdgicas, ya en la segunda mitad del siglo XX
el concepto de taller se expande en todo el mundo. Beatriz Colomina y un

extenso equipo transdisciplinar documentaron e inventariaron estas précticas

en su proyecto de investigacion «Radical Pedagogies» (2015), en el que, en
muchas de las experiencias relatadas, los talleres de proyectos jerarquizados

acaban deviniendo comunidades de practicas, donde estudiantes, profesores
y otros agentes equiparan y validan saberes heterogéneos.

- Estas précticas pedagdgicas complejas, que contindan conviviendo con otras -

mads academicistas, requieren, tal y como se muestra en los articulos de este

estudiantes y profesores, de los espacios y tecnologias de aprendizaje y de la

efinicion del ] bl ]

3. Multiples oportunidades pedagégicas en los escenarios de la

posmodernidad

¢Férmulas? No las hay. Solo hay posibles estrategias.

Loris Malaguzzi (2001, p. 10)

han generado las genealogias descritas en el apartado anterior continda pro-

A 7 7

O -asS due -add - aS S
dispuestas a replantear sus programas para adaptarse a este cambio constante,

, P 5
a mayoria de ellas todavia se basan, como expone Chema Riba a 0

en paradigmas formativos de los anos setenta del siglo XX, cuando los saberes
del disefio eran muy distintos de los actuales.

Sila practica del disefio ha aprendido, en la actualidad, a manejar conceptos
hibridos y escurridizos adoptando la incertidumbre como condicién estable,

cabe preguntarse: ;de qué forma las escuelas y sus practicas estdn incorpo-

Inmaterial 06. Pedagogia y disefio en tiempos de transformacién constante 13



rando esta condicién
de definicién de prog
debe ser el rol de pro
e dises i

global? ;Qué relacior

constante de nuevas |

mnnngrn’ﬁrn habita

de inestabilidad? ;Qué implicaciones tienen, a nivel
yramas, las hibridaciones con nuevas disciplinas? ; Cudl
fesores y estudiantes? ; Como deben definirse los talleres
. idades de practicas, to lo Tocal con
1es deben establecer estos espacios con la incorporacién

alounas de estas preguntas
fe] r=-o

En el primer articulo
nary approach for th

Berta Martini, Luciar

de este numero, «Beyond the discipline: a metadiscipli-

e didactic of communication design>, Giampiero Dalai,
no Perondi y Monica Tombolato exploran una de las

oportunidades que s

urgen de esta hibridacion de formas de aprender desde

un posicionamiento
mente el disefio del p

claro a nivel de escuela. En este caso, proponen precisa-
rograma educativo de un curso de disefio editorial en el

Instituto Superior pa
en el de una instituci

ra las Industrias Artisticas (ISIA) de Urbino inspirado
6n histérica como la Hochschule fiir Gestaltung de Ulm,

concretamente partie

endo de su enfoque pedagdgico, generado a partir de la

incorporacién de sal

Elplanteamiento-de]
denominan una «del
imparten. Este punto

un aprendizaje basad

eres de multiples disciplinas.

bilida

en el estatus epistemoldgico> de la materia que

e partid : tad d

o de forma radical en las competencias. Lo mds relevan-

te de esta decisidn es
de un programa a par

la definicién de este marco competencial con el disefio
rtir de dmbitos de conocimiento metadisciplinares. Este

enfoque, tal y como ¢
conocimiento metad

>xponen Garcia Diaz y Garcia Pérez en el articulo «El

isciplinar y las did4cticas especificas» (2001), favorece

la deteccidn de saber

es comunes en varias disciplinas desde una perspectiva

integradora y, a parti

cas a diversos niveles.

r de aqui, la concrecion de distintas estrategias pedagdgi-

A nivel de institucion
Jisciplinar, .
La composicion hete

mpfnﬂicri}'ﬂinnrpc qu

ado trans-

1, por una parte, se fija un equipo de profesor.

rogénea del equipo permite detallar las competencias

se APQQT’Y(\“HT\ en P] Prngrnma

Las competencias ele
Se trata, en su mayor

gidas son otro de los elementos relevantes del articulo.
a, de saberes o lenguajes transversales que las estudiantes

ya han adquirido en ¢
complejos. Nos refer

tros momentos de su formacion, pero a niveles menos
mos, de un lado, al trabajo de lenguajes como el matema-

tico, el histérico-criti

14

co, el artesanal o manual («handcraft>) y, de otro, al de
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métodos como los especificos del disenio o el propio método cientifico. Una
vez definidas las competencias, estas se sitian en el contexto del disefio edito-
rial, y se accede entonces al segundo nivel, el de la prctica pedagégica.

En este segundo nivel —en este caso, muy relacionado con el primero—, se

parte de una premisa clara: compartir el conocimiento que ya tienen las
estudiantes de forma horizontal.

Esta definicidn convierte el taller en una comunidad de practicas, aqui forma-

da solo por agentes de la propia universidad —profesores y estudiantes—,

donde todos los saberes tienen el mismo valor. La validacion de saberes es
posible porque las competencias que se manejan (matematicas, artesanales,

etc.) estan vinculadas a curriculums que las estudiantes ya han trabajado en
niveles formativos anteriores, preuniversitarios. El taller o comunidad de

practicas tiene en cuenta que distintas estudiantes tienen habilidadesy co-

. nocimientos heterogéneos, originarios de sus bagajes previos, que se pueden -

compartir de forma horizontal en el espacio comun del aula.

aspectos mds relevantes en los paradigmas actuales), que pasa de ser agente

activo y directivo del aprendizaje de las estudiantes a devenir, tal y como se
cita en el articulo «Médiatisation et médiation pédagogique dans un environ-

nement multimédia» (Rézeau, 2001, p. 566), «un agente mediador, lo que, a
su vez, convierte a las estudiantes en agentes activas de su aprendizaje>.

El segundo articulo, de Daniel Torrego Gémez, «Learning matter(s): a per-
formative proposal for architectural design practices>, plantea, igual que en

el caso anterior, una experiencia pedagdgica compleja en la que la definicion
de contenidos y la diddctica se imbrican para trazar nuevos limites discipli-

7

El autor P]::mfpn un doble nh}ipfivn muy vinculado al Pncirinnnmipnfn

institucional y que sugiere una mirada muy critica hacia los planteamientos

pedagbgicos tradicionales de la arquitectura y el diseno. El primer objetivo
es, precisamente, incorporar discursos criticos en el aula que provengan de

otras disciplinas: el neomaterialismo, la performatividad (intra-accién, teoria
del actor-red), es decir, incluir la contingencia, el posicionamiento contra el

cuerpo-género, etc.
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De hecho, segtin Cla
tivo de la universidad
aquellas pricticas de

ire Bishop (2012), citada por el autor, el espacio educa-
] es un lugar de experimentaciéon muy apropiado para
disefio que no son posibles en espacios hiperregulados.

La experiencia pedag
implican que las estu
avanza el proceso de
o retos definidos, sin|
documentarse, const;

dgica aporta, ademds de los dos objetivos anteriores, la

otica d Iad . g

diantes vayan elaborando su discurso critico conforme
disefio. No existen, de este modo, ejercicios cerrados

o Unicamente un proceso de experimentacion que, al

ituye el propio aprendizaje.

Esta practica se lleva
estudiante es el centr

a cabo mediante las pedagogias activas, en las que la
o de su aprendizaje. Para conseguirlo se fija, como en

el articulo anterior, u
el caso anterior, bajo

na comunidad de practicas formada, también como en
una premisa de horizontalidad, definida por el tipo de

agentes implicados: ¢

studiantes iniciales y profesorado joven.

El ejercicio de esta cg
vante,asimismo, una
los modelos construi
es donde toma mais fi

préctica emerge de la

ymunidad de précticas en el taller aporta de forma rele-

i&dn-del o et N4 tarial lot d
nuevaversion de la experimentacion material, 1€jos-ae

dos a escala con una formalizacién preconcebida. Aqui

s caracteristicas morfolégicas de los materiales, estreses,

compresiones o dilat
pacio-aula, asi como

aciones y su capacidad de generar estructuras en el es-
de los aprendizajes performativos comentados, siempre

entendiendo el mate

rial como algo dindmico.

La posibilidad de tra

bajar a partir de la génesis morfoldgica del material per-

mite desactivar los si
dmbito del disefio y 1

stemas de representacién academicistas tan propios del
a arquitectura.

Esta decisidn viene n

notivada, segtin el autor, por laidea de que cualquier

1::115u:1jc —ydostd st

ol efinici

fundacional como es

diantes de estas prec

rito, glc’lﬁLU (6] lCPleClltdtiVU— no es inocuo, sino que
te sin lenguajes supone, por lo tanto, liberar a los estu-

wnrpprinnPQ

rimentacion con la materia se trabaja iterativamente en

Este proceso de expe
distintas escalas, emg

vezando por la de los cuerpos, que permite desactivar

dualidades, pasando

por la ambiental y finalizando por la del paisaje, que

facilita abrir el aula flgera del 4mbito universitario.

16
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Torrego situa esta experiencia dentro del modelo de aprendizaje de la arqui-
tectura de la Universidad de Alicante, que acumula una larga trayectoria en
précticas pedagdgicas situadas en el contexto, atendiendo a las transforma-

ciones Sﬁﬁiiég, éﬁitﬁiﬁé@! F@ﬁﬁ casyte tﬁﬁﬁgﬁ 1S qu :

nprpnrqhajp del disefio en la ar‘flm]i(]aﬂ’ lanzando nuevas Prpgnnfnc enlos

dos niveles detallados en las genealogias iniciales: el institucional y el de las
précticas pedagdgicas.

A nivel institucional, las dos piezas plantean, por ejemplo, nuevas relaciones

con distintas disciplinas, en este caso, incluyendo sus saberes y adaptandolos

al disefio. El potencial transdisciplinar del disefio aparece también en una de
las dos resenas del monografico, la que presenta Irene Lapuente, «Treinta se-

gundos y una ilustracién para comprender el mundo>. En ella se describe la
capacidad que tiene el disefio de mediar entre saberes, en particular, a través

dellenguaje visual y la ciencia.

o~

Pero, ademds, en las tltimas décadas, mds alld de incorporar y de mediar

NOQq NroQ ATAO-N o N An-Q N

C C D y d

nerly ways of knowing (2007), nos dan cuenta del potencial que tienen las

ser aplicadas en otras disciplinas (por ejemplo, la cientifica).

En el caso de las pricticas pedagdgicas, el concepto de «comunidad de pric-

ticas» como evolucién de los talleres de proyectos también es un elemento
compartido por ambos autores. Precisamente, la generacién de estas comuni-

dades —cada vez mds abiertas a distintos agentes, con el potencial de validar

saberes heterogéneos y no jerarquizados, y capaces de conectarse mediante
tecnologias a distintos entornos— puede llegar a ser uno de los temas fun-

damentales en el aprendizaje del disefio contemporaneo. Prueba de ello esTa
experiencia que describe Carla Boserman en la resefia «Archivos materiales

de sus procesos de aprendizaje, y lo hacen en una estructura horizontal y en

un formato libre yno finalista

Si, tal y como dice Chema Ribagorda (2016), el aprendizaje del disefio, como
casi todos, se ubica en un entorno cada vez mas difuminado o liquido en el

que la mayoria de los conocimientos son compartidos y estin accesibles des-
de multiples plataformas, quizas definir comunidades de practicas complejas,
plesp q p plej

abrirlas a entornos préximos y conectados y expandir metodologias del dise-

Inmaterial 06. Pedagogia y disefio en tiempos de transformacién constante 17



fio a otras disciplinas sean buenas estrategias para permitir a las estudiantes
(y al resto de agentes implicados) situar, bajar y posicionar el disefio de forma
critica y significativa en los espacios pedagogicos.
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The weak epipstemological $tatiis cﬂf communicatjon design and itsimplicit

multidisciplinarity mean that we cannot consider communication design (or

design|more broadly) to be a clearly defined and bounded discipline (Rodgers
1
he

n EWaEIT—AWE oY 1 1 . rad 1 Yol 1 0 11
and bremner, ZU 1/ ).[Rather), the St alg 1TTOrwardmness or neoretcal bac-
1 ] + ] 1. P | + £ ]
Kground of communication aesign means that students=—irom yvery early i
thelstudvprogram—canluseitinannlied-proiectd thatinclude contents from
thestudy program—gcanuse itin-appied projectstnatinciude contents irom

other icrip]ir es. Mixing students from different ‘“crip]i esland levelsin the

same classiallows students to take advantage of the transdisciplinarity of the

theoretical base of communication design, This approach benefits communi-

cation design students by enriching their theoretical background and benefits

students from other disciplines, by allowing them to apply their theoretical

knowledge to realistic projects at the beginning of their studies. This context

should help students|develop the skills of resilience and ductility (see Sections

2 and 3) considered primary in the methodology of communication design.

2 Metadisciplinary didactics and curricutum desig
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implemented, the result can be very different from the planned desig is

is due to the unpredictability of teaching situations. The solution is to adopt
a design-based methodology, which is\not experimentalin a traditional sense

but rather iterative. In this way, any educational innovation, which|is initially

based on theory, can|be revised in light of what has occurred in the classroom.

This approach makes it is possible to improve both theoretical knowledge

and practical knowledge (Collins, 1999).

The teaching model we propose here is a design experiment with several

starting premises
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« The flexibility of the design (the initial project develops

gradually through a process of revision)
« Social interaction (the initial project develops onl the basis of a

feedback system between researchers, teachers and students)

« The goal of the experiment is not to confirm hypotheses but

rather to deyelop and refine an educational pathway
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scheme of practical reasoning. That is, the path of action is not selected fro

aset|of pre-established options.

Vithin this framework, we define metadisciplinary|didactics as a model of

ducational design oriented to the development of metadisciplinary attitudes,

vhich allow people to recognize and transcend the boundaries of their disci-

olsle <

line and communjicate and work as|a team with specialists from disciplines

ifferent from their own (Minghkttijand Cutrano, 2004 ).

O

This definition captures two fundamental aspects of educational design:
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acauisition of the habitus (of thousht and action))-of th
acquisition ot the navitys{ot thought and-action) ot the
communication des gner

2) Expert knowledge is inherentlyi collective and distributed in
that it implies a progressive specialization of cognitive work, which

emerges through collaboration (Sloman & Fernbach, 2018)

.1. The development of/competence

Vith regard to point 1, we first specify the meaning of the concept of habitus,

efines habitus|as the set of durable and|transposable internal dispositions

hat guuie the subject and serve 4s a mafrix|of pergeptions, evaluations and

2
V
then|clarifylits relationship to the concept of competence. Bourdieu (2003
d
t
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domainlof knowle Jgp requires both knowi glqmzi’ thinkland knowi

Aoreover, this domain specificity is not only specificity of contents, but also

nlyin terms of its contents, but jalso in|terms of its established rules of use

N
epistemic specificity. This means characterizing a field of knowledge not
0
n

rethods and languages, which together ensure the generation of products be-

longing to that particular domain. It|is then possible to identify 4 relationship
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between the process|of dcquiring competence in a cértain cogniitive domain

and the prpcegss of structuring the ('orgle;sponc ing habitus. Alccording to Bour

dien, the habitus is constructed|through repeated exposure to domainzspeci-

Fad . = 3 1 1 ) 1 1 .

ficpractices. This/means that working ima/certain domain allows us to/gai
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According to a certain cognitive perspective of learning, knowing how to act

cogpnitively in conformity with a disciplinary domain implies constructing

relevant and effective action patterns with respect to that domain (Vergnaud,

1994). Action patterns are invariant structures that can be mobilized in diffe-

rent situatjons. Broader and mare complex agtion patterns for handling more
complex situations can be obtained by assembling basic ones. As action patterns,

as in habitus, they are developed in practice and improved by the student

through repeated/and extensive exercise.

From an educational standpoint; it is therefore reasonable to consider|certain

sets of domain-specific activities—which stimulate directly; frequentty and
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of knowledge (can belassimilated to the s

ecificity of the practices that/lea

to a certain habitus or convergelin 4 certain “practical sense. By this we d¢

not mean that disciplinary competence and habitus are the same. Rather, we

argue that|it is possible to think of the process of acquiring knowledge as a

process of|incoparating of the qorresponding habitus.

We use the term fcompetence” to refer to the ability of the subject to coor-

dinate his/her declarative knowledge (know that, notions) and procedura

knowledge (know how, skills) together with the proper internal dispositions

to face a challenging situation ([Pellerey; 2003). The internal dispositions are
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when-he/shemntentionally-employs-deciarative-and/orprocedural knowledge

This definition of competenice is usefu] for our argument because it interprets
competences as “knowledge in use and highlights their transversal nature

(Martini, 2009). Competence is something that transcends one’s declarative

and procedural knowledge and allows one to act intentionally by taking res-

ponsibility for one’s own doing (Le Boterf, 1997). Behind every performance

in a specific context there isja competence “at work.” Competence, however,
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does not coincide with perform nc%. A set Dfperf(?rmances is not just a series
of disjointed facts.[Rather, competence indicates an abilitly to combine va-
rjous behaviors and transfer them to other relevant situations. More precisely,
competence is an attribute of the subject-in-situation (Frega, 2012)
According to-this view; competence is-a higher level of learning than the lear
ning of knowle gean sk “c] as it results from the ladaptive combination of

that this hig er+level

t
learning develops in parallel with lower-level learning. From an educational
point of view, this means that competences must be developed simultaneous-

ly with other learning. This process requires tasks of different difficulty level,

ccording to the levels of mastery of declarative and procedural knowledge

)

Baldacci, 2006).
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e tasks fulfill the role of Kuhnjian exemplary|cases (Kuhn, 1969), which

B
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thelfunction of training the subject to recognize similatity-—under some

respects——as a nnecessary requisite|for transfer. In/other words, domain-specific
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T
who sees the new situation as|(Wittgenstein, 1953) analogous—in some
r
P

aradigmatic situations (Kuhn’s exemplar cases). Therefore, the process of

transferring knowledge to new contexts|is difficult not because of objective

factors independent of the subject. On the contrary, the difficulty is linked

to the subject’s|ability to perceive the analogy between two different con-

texts, which can stimullate the use of|the same knowledge|and skills. In short,

metadisciplinary attitudes implythe ability/to act effectively in contexts.
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With regard to point 2, adopting a metadisciplinary didactic model requires

©

adhering toa specific learning model, The complex, unicertain and intrinsicar

lly social character of didactic situations has led jus to interpret the processes

of gaining knowledge with a socio-constructivist appraach, through which

learning)is interpreted s a process that is active, collaborative, situated and

istributed (see Fig. 1). The teacﬂing and learning models |deriving from
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thig approach are characterized by an a¢tive, parti¢ipatory and experimental

didactics ([Fig/ 1). This kind ot didactics enhances the practical and

Operation:

dimension of learning (Calvani, 2001 ). In particular, the approach interprets

theappropriation of knowledge as ‘aknowledge in practice” an contextof
PRI “ et L fiah? [ J AT, a¥a¥a VA
LTI dS(d - COTIIIIUIItY Ol Pracice | Ldave diid v tlli,ﬁl, “U4yuoj.

Accor ingtn the situated learni g Mo p]} 7nnuﬂp4gpic defined s

arting from
fe!

practice. Therefore, learning must also be conceived as strictly bound to human
n. In particular,

social practices. These practices give rise to meaning constructio

L=

icipation and

meaning emerges from a negotiation process that combines part

hing and

learning situation|it is important to balance forms of participatio

reification (Wenger, 2006). This implies that in the planning of a tea
i n (first|throu-

~.

gh legitimate peripheral participation and then through full partici

pation) and th

14

reification of knowledge to be taught (learning materials, instrun

nents, devices

texts, programs and sp on). If reification allows the participation

in the practice,

Fig. 1.1S: {the el
g

Jateld t

the|learning process is facilitated, on the contrary it will be limite

7
the concepts of kngwledge in pr|
Hective knbwledbe which

acticeand
.

to the [definition of|the metadisdipli

didacts 1

Collective knowledge:
knowledge as the product
of a collective mind

Construction

of meaning
participation -------
+
reification --._____ _

Learning process

is built upon

N

Knowledge Practice

knowledge / ~ cormmunity
in practice of practice

is built upon

Metadisciplinary

didactic model

The leaming process is:

Active:
participatory and emerging
from experience

Collaborative:
supported by processes
that are shared
by a learning community

Situated:
inseparable from the context
in which it takes place

Distributed:
located among artifacts
present in the context
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In didactid transposition, krjowledge is removed from the original site|of

production, adaptedjand introduced into a teaching situation (Schubauer

Leoni, [2008) . 1ra nsposing, therefq re, means putfing scientific eXp ert

113

-

wledge into a/didactic form so that it can be taught and learned. With the
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According to Develay (1995) the taught knowledge depends on the interac-

tion between scientific knowledge and professional social practices through

the pracesses of axiologization and teaching mediation. Axiologization con-

sists of|the selection of specific knowledge on the basis of its relevance with

respect not only to the discipline but also to the construction of professional

habitus. Teaching mediation consists of identifying specific teaching practices

that mobilize knowledge and skills/that are functjonal to the development of

thelexpected competences.
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(Hofstetter and Schneuwly, 2014
interpreting professional social practices as an| expert/form of knowledge has

In the context of didactic transposition,

a precise epistemological meaning. First, it means questioning the idea of the

absplute superiority of academic knowledge, which is instead considered to be

one practice among others (the practice of research) (Astolfi et al., 2008). Se-

cond, it means underlining the dynamic and dialectigal relationship between

o

the|theoretical level of formalization and the empirical level pf praxis.

2.4, An example of multidisciplinary curriculum design

Anexample of multidisciplinary didactics that made use of the concepts des-
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teaching disciplines were identified within the respective curricula:

« [Typographic techniques

« Design methodologies

« [conography

« Pedagagy of knowledge

« Docimology
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situazioni statiche

$pazio X corsi

wtiuppeble Svungos

Slides from an illustrated narrative sequence for the description of a family-care project

Figure 2. Spazio Meta is a propgsal for the of care relationships|betwepn elderly pepple, carers apd families, which ¢an be applied

8 P

inrdifferenturbanc tes) The project tonsists of a place irwhichr peopte seeking carers can meet the pgople-who offer care- The-pin
of the project is to provide recognition and real value to the work of carers in|the eyes of the ¢ ity. The|proposal consists of design of

activitjes, alternative methods for selecting carers, and informal fraining. The projectalso provides for the creation,

and d¢velops af a megting place that can|become a ngde in 4 new $ocial network in the city. [This would be done through interventjons

suchaplegal g, yocial eand the design of spacps and|c The project was carried out{as a joint effort between

ISIA di Urbino and Universita degli studi di Urbino, academic year 2013-14, with students from|courses in editorial desigh, law and sotiology,

and with the|contribution of A [Maurigi, E. Bitto, Ff Zaupa, M. Ljonardi, V- Mpnacelli, teachers B[ Chia, L. Romei, L] Perondi, Y- Kazepov, P-
Polidari, L. lini
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technical specification for exhibition layout =

digital prototypes

physical prototypes of exhibition matenals »

Wl;ﬁﬂpluaf drawings for exhibilion materials
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Fig. 3. 'M POSSIBLE is anj exhibit for children on the theme of impossiple figures, inj which the integration of icative artifacts (vi-

4 paplee 3 4 1. L 2 PR TS N WU LT PN T SRR P 5 TN SRS P T SC OO Wt
deosand-exhibition toards}-and-interactiveactivities  games and-individuatand-group-exercises)-involve the children in-critical-anatysis of the
complex|concept of impossibility. [The child plore and physichlly experience impossibility— which consists, in this casg, on of the lack
offisomorphisrinthese patticutar drawings=—by comparingand-gbserving the-{non-)correspondence betweenrimagesand/sotid pbjects-The
prpject was carried out as a joint effort between ISIA di Urbjno and Universita degli studi di| Urbino, academic year 2015-16} with students
fromrcoyrses infeditofiat desigmand-prinfary education, and withthe-contributforrof €-Eaito, 6 Erucia; - Zenmarp, € Schiaratura; P;
Landolfo, teachers B.|Chia, L. Romei, L. Perondi, Y. Kazepoy, P. Pqlidori, L. Angelini.



3. Competence-o 'ierrted teaching vs. discipline+oriented teaching

iIn communication design

Within the socio-constructivistapproach, co
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ust be identified

eiruse in/different contexts. In other 'A'rnrr]c] the

withina syste ofcocialﬂy d culturally recogni ed/practices. Within thig

framework, we selected the basic competences to be/pursued by starting with

recognized practices|in the field of communication design (Fig. 4)

ig. 4. Competences and the related features

fthe didactic deslin

Competences, are the result of an educational pathway in which
the students build their ability
to interpret reality
and to act effectively on it

use

must be identified within a system

ofisocially and culturally recognized practices,
¥

in the context of communication design,

they are influenced by the necessity, of:

— 2. defining communication design

3. defining

Mathematical
Historical-critical
Handcraft

Design methodology
Scientific method

* and context §|

— 1. grounding the discipline to detect problems
in craftsmanship fo ask the right questions
(Sennett, 2008) fo disclose the problems

as a discipline with weak status —» need to set up
a metadisciplinary structure
for the discipling

the,required skill setjto face design problems,
rather than identifying disciplinary contents
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{ comp atence—bast curriculum in communication design faceg a tensjon
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etween two o Dpo‘smg forces: (1) Onejon hand, communication desigh must
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communication design has weak epistemological status, and therefore the
didactic design must be metadisciplinary.

We also considered the need for flexibility, given that students will develop their

careers in a quickly changing context. Given these considerations, instead of iden-

tifying disciplinary content, we focused on the skill set that students would need

in order to face design problems. We identified a set of basic competences (Fig

S) derived from communication design courses and expert designers person

1

experience and teaching. The gompetences we focused on are mathematica, his-

1 1/

~—

RS T PP A T | . W3 . el .
torical-Critical, man craft, €SIgn methoaolo a screntui¢ method (see Fig.

pete

O
The communidation designer uses mathemlatics f rr‘]pcm‘ipfi n. Through

nathematics, a/designer can describe the project accurately and in algorith-

nic form, with|the aim not only of specifying the project’s structure, but also
llowing itsimechanical and/or digital reproduction. For a communication

esigner, handling mathematical tools means mastering the language of scien-

e. These tools allow the communication designer|to access shared knowle

ge that hag been developed by other sdientists, and which can technically

upport the work and the choices of/the communication designer (Marini,

011). Donald/Knuth] with Metafont, has shown how mathematics|can

erve as a tool for understanding and defining the basic structure of a graphic

roblem (the shape of the letters and the relationships between letters), pro-
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tion for a software implementation; at least) (Knuth, 1979).
he ability to describe a problem-—which is strongly related to competen-

es in design methodology (section 3.4)) and in scientific method (section

.5.)—makes it possible to store knowledge until it is ready to be reused (see

eed to become mathematicians, but they need to master the language and

bols of mathematics as a support to|their work and ag a means of communj-

c
3
above discussion of Marini, 2011). Communication designers might not
n
t
c

ating with computers and with other professionals.
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EﬂmEEt&ﬂE&ﬁ : knowledge In pracice

- Mathematical
. undarstand and define,
The wse of malhematics fhe basic siruciure of @ graphic. probiem
allows designans bo

]
‘deserihe the project

BoouraElely i
- and lagrths o

reproduce the project
mechanicaiy

andior digitadly

- Historical-critical

Histoncal research and

formm an open mind
parcaivie the histoncal danension

-Handcraft
divolop 3 stiong relations i botween
Handcraft-reiated skills ‘solii] reasoning|wih oresell
allow Besigne s 1o and thepconception|of an artifact
probtems (WG
producelownt work tooks (refication)
and develapihatitis.
= DESigﬂ meihndobgy i
antivate and integrate
The ability knowledge resources
to master the design process and shills
allows dasgners io I apprcpnate cognilive structures -
and sirategies of aokon;
tackle]oomplen and braad problems]
approach'themses gnd problems
coming from other disclplnes
- Scientific method
The ability 1t master choose the hght tools

the lundamentals
of scwmntific research

the review of cantemporary production
allow designers to <

aof
re-contextualize knowledge

and-collaberators
foor desngy ressarch

aliows cdesigners 1o _ o Trgtact and nrtigafatd
collect, analyse and, i meeprot _Il"m:ﬂ M:ﬂ'
= [liwhde 19 pembigim
] information systamatically s mbkdblners
= Fewrrniiile fypolteses
tvestigate and palidate, = Gafin m enbenich plan
thir specific knowledge = Cotagt the gatn
—AnnlTe the data
— i o ik
the ressanch hypotheses
evaluate’the effeciiveness ~iwsarivn new protisms
of design choices A Rasure wiatks
Fig. 5.|C fora iplinary cuirriculum in ion design
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through/ compdrison with| hisforical and co ntefmp?rary e)fample 5. The han-

dcraft competence|includes also the more systematic components of com-
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unication design, such as the manipulation of visual variables, typesetting,
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antitative data visualization or scientific and technical representations. The
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gn methodology indicates to what degree of complexity/broadness the

individuals are capable of/dealing with a problem. [n this regard, Le Boterf

(1997) proposes to move from an “atomic”] concept of skills to the concept of
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in general). Itfis the ability tp activate dnd integrate dne’s resources/and skills

into appropriate structures. [Ihis competence|is probably the one thatjmost
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From an educational point of view, the various kinds the problems determine
the|type and level of competence required. So it is necessary to/identify types

of problems to identify types of competences.

In design schools, the competence in design methodology is usually “trans-

mitted” from professjonals to students through simulations|that approximate

real-life propjects to varying degrees. The teacher guides and corrects the

students in their attempts, during a series of individual or group meetings and

revisions. |lhe underlying educational model is that of cognitive apprentices-

hip (Gardner, 1991): The teaching practices for this model are simulation

1.1 1 11 ‘n ] 11 o) (1 11 .
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nptnrsqcrfh'inlfnd error process. It is difficult in this field to establish a

quality contrpl” that is ¢oherent and systematic. However, this competence

is a|very specific characteristic of the designer. It alsg makes it easier for de-

sign students to approach themes and problems that go beyond basic design

education, right from the first stages of the program of study.

3.5} Scientific method competence

Communication design students must acquire skills in the the scientific

method, which are closely related to mathematics and hjstorical research./On

one hand, these skills allow communication designers to conduct a quanti-

tative evalpation of their choices. On the other and; they permit communi-
L4 £ 1

41 Bl 3 | If 1 1A+ 1+
C4dt1o1I (s gllt,lb O CP I 4IIdvaildaate tic b]: CCIIC KITO u—:qgc ICIatcd 1O LI

1 Al
iu

n
58 §

E.
=
I
=
a
)
<
)
j=r
o
g
@
o
»

+inn dacion et i
o1y ,ICD]Igll sacnasv

ty Ognap ic

Students must master the fundamentals of research, understood as a syste-

matic process|of ¢ollecting, analyzing, and interpreting information (Leedy

& Ormrod, 2010, p.2). The research consists of phases, which directly inform

the|subsequent ones|in an inferential process| While|the experimental design

varies according to the type|of research, the scientific method generally

follows a set of esFab ished steps (Leedy & Ormrod, 2010, pp. 2-7, see Fig.

§). It is no| coincidence that these steps are similar to those for developing a
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The sharing of one’s ¢ultural background implies noq only the application

ofp rev1ou£ly acquired sKkills, but also a synthesis anlan explanation so that

the|other members of the working|group canunderstand them and integrate

P PR
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them operatively in their everyday work. This capacity for sharing s in fa
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5. Expected results

A metadisciplinary competencerbased didactics has been| partially applied in

teaching and curriculum design for bachelor’s level programs at the ISIA of|

Urbing since its foundation as the Corgo Superiore per Arti Grafiche in/1962,

and alsp in previous experiences, of which the most famous is the Ulm College

of Design. We|believe that the development of|this approach can indrease stu-

1

dents™innovative and cognitive potential, increase the explicit contribution/of

: H s +~1 11 143 1 s 1
commurnication Cbl& 11e1S 1O Mumarnn P gr CSS dIIA KITOWIE ugt SIAarimg, ajd Openn

D
4o hta xlos 4 1t
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The reflections described in this article form the basis for a svstem of o on'ng
evaluation|of the didactic outcome, This curriculum has never been applie

fully, but it can be an important comparison tool for evaluating the effects

of qurriculum|choices in relation to|the model we|prapose. For ¢xample, the

mathematical competence and the scientific method|competence are generally

considered marginal in a design| curriculum. Moreover, students of different

disciplines are generally only mixed at higher levels of training (master or

doctorate). This practice puts students|in a sort of “bubble” that prevents them

from integrating with other professionals and into professional life. Obyiously

this occurs more significantly in disciplines with a strongly vertical curriculum.

A H + 4 143 3 + ] : 14 1 1+ L N
pavil llllt OT a1 IICTXT blCP WwOUlLd DC 1O Co1ndauct a4 10 181 UdIINarresearciy P U) Ct
e .

o loturd < educ riag dtheir cer-paths aft
e stadr aug riesana-tneir-caree patisaitc

Ur I r
thelbachelor’s uitugecp ct to the full range of variables introduced i

5 O

curriculum by this model (rnf only the ¢ mpletences ot tline here, but als

teaching methods, learning styles, the relationships amang competences
teacher profiles, funding, etc.). Gathering information about the profession

or the disgiplinary domain in which the former students work after obtai-
ning the degree can provide| data on the relevance of|the metadisciplinary

approach proposed in this article. Another important step would be to detail

for each specific case|of curticulum deyelopment, the educational objectives
to be achieved in regard to each of thelfive competences|we|have outlined
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Resumen

Este articulo recoge los resultados de un experimento

edagogico desarrollado durante un curso de un semestre
] ) |

e Alicante en 2018.
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los efectos de esta sobre las comunidades humanas, en este

caso, un grupo de estudiantes de primer aio. El resultado
indica formas en las que la enseflanza en proyectos arqui-

tectonicos puede servir para elaborar practicas discursivas

performativas, lo cual, en un dmbito cuyo discurso va tan

tradicionalmente ligado a la representacion (los sistemas de

representacion), resulta particularmente desafiante.
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00. Introduccién

La experiencia pedagdgica que a continuacion se expone partié de la nege-
sidad de trasladar al marco del aprendizaje enarquitectura debates contin

gentes en ciencids socjales y filosofia contemporanea. Las preguntas abiertas

recientemente por los|feminismog y los Nuevos Materialismos (Van der [Tuin
y Dolphijn, 2012) necesitan ser exploradas por las disciplinas que asumen en

sus propiog discursos binomios actualmente|en debate, coma lo masculino y
lo femenino, lo vivo y lo inerte, lo-humano ylo no humano o Jo tecnolégjco

y lo natural. La superacion de los binomios viene expresada en las teorias po-

: I Dol H i ]
sestructuralistas de Deleuz y enlascontinuaciones presentes-en1gs-estudios

sobre ciendia, tecnologfa y sociedad («science and technology studies» en

teorid feminista,|con Donna Hardway y su «Manifiesto para cyborgs: ciencia,
tecnologia y feminismo socialista a finales del siglo XX> (1991), olen los

Nuevos Materialismos.

1

Este articulo tiene, por tanto, esa doble funcién: repensar la pedagogia d

Proyectos Arquitectonicos desde[umr enfoque neomaterialista e investigar
el encaje de una propuesta concreta en|los conceptos extraidos de una de

sus mayores representantesj Karen Barad. Tal y como senala ClaireBishop

(2012) en su escrito titulado «Pedagogic Projects: ‘How do you bring a

classroom to life|as if it were a work of art?’>, en un contexto de hiperregula-
5y bur biblico. la ensef ido desde

H s disga ~i A al cenaci ico ancenanza ha amorgd
CIUIr oulvcraliZacivir gc Cbtlabl l.IUU ILU,I CInCliaiiZa 11a T 15151 HO UCoUuc

los primeros anos 2000 como un lugar de ensayo y prueba de|propuestas

artisticas —o arquitectonicas— no academicistas] entendiendo como tales
aquellas que desplazan el foco hacia «fuera» de la academia y reparan en

cuestiones sociales, culturales, biopoliticas, tecnoldgicas de I actualidad. Esa
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sadas|por e]l modelo Alicante, y es también e] tema central de la tesis doctoral

VZVaN

n . NT: A\ T - h dh I
de Enrique Nieto (2012). La asignatura de Broyectos Zero en la Universidad
de Alicante tiene precisamente ese cometido de retar las formas de enseftanza

y aprendizaje asymidas.
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merdado de intercambio de ideag>» (Buchanan y Davis, 1983, pp. 27-31). Y
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Torres, 2013, pp.2797/98).
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01. Metodologja
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Semana d¢ la Arquitectura de Alcald 7.0
(#SAA7).|Facultad de Arquitectura de la
Universidad de Alcald. LHRC [Colectivo ds
Arquitectyira Ligera|
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nes concretas del mundo)>» (2007, p. 140). Asimismo, la n de gada
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estudiantes a repensar sus técnicas y rehacer las pra
El propio discurso del qurso se fue fijando gracias a que las
fuerzas materiales fueron centrales. En gposicion a la abs enuncia-
os y al trabajo desde el plano encorchetado de la repres 2D, se
traté de indagar directamente sobre el mundo material y 1, 1o q

aqle s 1 1 1
CLIIIGO Llu» 105 CIIUIICIAUOS ST UCHALITOLIASTII

Inmaterial 06. Materializar el aprendizaje
Una propuesta performativa para las practicas
de disefio en arquitectura.

7
O151

Clav

irge de fa

viedades.



Semaria de la Arquitectura de Alcald 7.0
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Arquitectura Ligera.

raran propuestas creativas que se «enactaran» (Law y Urry, 2004)|desde las

propias condiciones inherentes de Ios materijales (las maquetas, prototipos
estructurales, el espacio del aula, los alumnos, sus cuerpos, sus manos, sus

horarjos, sus familias, sus hogares). Asi, en lugar de trabajar con planos y/do-

raficos o generando abstraccion lecturasidel mundolde fuera

cumentosg

ficos o genera stracciones ylec I mun ra,

D
se optd por traer|el mundo materjal al qula y luchar con los materiales incé-

modos que aparecieron, cuya agencia era especialmente rebelde. El discurso
de los proyectos se elaboraba como adaptacion a las agencias materiales y

adquiria su riqueza no|de los sucesivosjaumentos de complejidad del mensa-

je, sino de la atencién cuidadosa a los materiales y sus capacidades
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del mundo al que refiere, un enfoque performativo insiste en entender el

pensar, el observar y el teorizar como practicas que se enlazan y son parte
del mundo en el|que nos encontramos, La performatividad es paraBarad no

convertirlo todo|en palabras, sing exactamente lo contrario, es decir, «una lu-

(‘]‘12 contra I excesivo nﬂp‘ q‘HP Se ]P a (:IQ(:I(\ 2] l{—‘gﬂﬂ}'(ﬁ pnr:\ eterminar qné

es real y qué no Ip es, y una Juchatambién contra los hdbitos no examinados

delamente que otorgan al lenguadje y demds formas de representacién més
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oder en determinar nuestra ontojogia de lo que mgrecen> (2007, p. 133).

arad propaone una performatividad poshumanista para entender las prac
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cas tecnocientificas (y demds précticas natural-culturales) que reconocen
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a arquitectura, como disciplina del disefio, forma parte de estas técnicas en
1s que el reconocimiento de] dinamismo material estd presente. El acerca

hiento microscépico a los materiales revela vitalidades mucho més complejas

dinamicas/que las que percibimos a simple vista (Bennet, 2009). La arqui-

ecturg también debe estar muy atenta a|dichq vitalidad, sobre todo teniendo
q

e g s e

1 1. £ H 3
mcuenta le naceresponsabieire cuentemente deemergencias materia=

les, grietas, ¢olapsos o humedades. La atencién al dinamismo material parece

contraria a lo que/cominmente se entiende por arquitectura (Io construido,
fijo, estable, duradero). Estas categorias llevan| en liza desde que los estudios

sobre ciencia, tecnologia y sociedad entraron en es¢ena en disciplinas de

isen para roblematizar el sabertécnico y] independencia de los nh}'pf’\cy

dificios de los asuntos|sociales, culturales, naturales o tecnolégicos, asi como
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s controversias en las que navegan y las redes heterogéneas en las que se en-
amblan. La emergencia, mds reciente, de los Nuevos Materialismos ha traido

n marco critico desde el que explorar precisamente esa intra-accion entre los
s y los entornos, entre significante y significado. Yano podemos decir
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ispositivo arquitecténico promueve, por su dondicién material, efectos

obre las sociedades (Wharton, 2015). 51 la materia contrataca (Rowan,
oserman y Rocha, 2015), el deber es explorar los efectos producides sobre

Slbd @ A,

1 comunidad de estudiantes|que se inscribieron en nuestro taller.
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02. Resultados

02.1 Tres bloques, tres escalas

etivo-de articularlun desarrollo-exponencial; se estableci

s

un

vV O-¢ Cuidiall S Cotd (=233

5O

programa en el que se iba ganando escala en tres bloques, desde lo cercano y

corporal hastala/ciudad, y se dedicé en cadajuno de ellos Ia atencion teérica a
un aspecto relacionado conlla autoorganizacién de la materia

Lo que se pretendia con este esquema era hacer ver alos estudiantes quela

materia es tin campo de interaccion vivo v dindmico. ag encial, e in agar en

la existencia de agencias materiales a través de la propia experimentacién de
1

£ 4 H + q +. YR PRI |
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ser «explicado con palabrag» (Barad, 2007, p. 214).

Primer bloque: el cuerpo

El primer ejercicio consistié en la fabricacion de una pieza estructural que

pnﬂipra serracop able al cue poy mantenerse estable sin descomponerse.

7 r
La dificultad radicaba en que todo ellohabia que hacerse con telas de licray

elermentos rigidos, en ina combinacion en a que los elenmentos a compresion
no se tocasen entre si, formando un conjunto isostatico, La eficiencia estruc-

tural se aseguraba al convertir a todos los elementos en necesarios para la
estabilizacion del conjunto, esto es, un sistema en el que una tension integral

mantiene a los elementos comprimidos flotando en el aire («<tensegridad> ).
Elreduici ello-Tevarl do al cderno Bl entn

£8 ora Boder oot
t t

ici ree-co arlo-aconla 1
LIICUUIDIO T a tJUuCl €Stirse con <y, Cvalivo acy Ylﬂu\ arc CIPU- LI CITUIY

ciado|se justificaba bajo la excusa|de tener que vestir a un turista que pudiera

necesitar aquella prenda o invento. Log alumnos empezaban sus proyectos a
través de la experimentacién material, que estaba condicionada o limitada,

entre otrascosas, por sus destrezas, sus materiales|(en muchos casos, licras de

medias que tenian en ~asa) o las herramientas disponibles

Asi, et enunciado no determinaba una materfalizacion concreta i un objetivo
predefinido en cuanto a qué habia que resolver o encontrar, sino que fijaba

un marco de trabajo en torno a unos requisitos de estabilidad estructural. De
este modo, el discurso|del proyecto, su narracién, no dependia de un dia

grama lineal (a tal problema, tal solucidon), sino que problema y solucién se

7

. . . oo .
iban-definiendo $egtin-avanzabalafabricacién del disefio hacia-un-diagrama

no lineal, del prototipo al enunciado y viceversa. Esta intra-accion era la que

establecia Ios limites de su propuesta, las propiedades y [os significados de su
discurso. Si, como dice Barad, la unidad ontoldgica es el fendmeno|material

que convoca un discurso, entonces nuestra unidad ontolégica eran los suce-
sos materiales en los prototipos, que se desmoronaban ¢ se estabilizaban y

redefinian, asi, 1gs limites del proyecto.
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Tensegridad cerradal

Archivo

e
otografic

de Proyectos Zero (2018). El'sqmbrero alicantino, Héctor Noghiera. Archivo fotogrdfico de Prpyetos Zerp (2018).

e fanmta wa dl idbontif «1ﬁe“’ Ao rmaterial-di H g |
Or tanto, podriamos aentindar e rIenomeno material-aiscursivo como 1a cons-

ruccidn de prototipos estructurales. Tales prototipos, si utilizamos el marcq de

eferencia de¢ Barad, no son unidades exteriores al cuerpo que los construye ni
eceptores de las mismas fuerzas que los forman, sino que se performan a través

a.ln =l o+ o

e ellas, y sus limites y propiedades se rehacen constantemente e intra¢tan

ara, ajsu vez, rehacer limites prnripda es fuera de ellos mismos

ntre tales fuerzas productoras, podemos encontrar familias de diversa
aturaleza: fuerzas fisicas, bioldgicas, productivas, histéricas, afectivas...

n nuestro proyecto, dichas fuerzas, que componian un aparato proyectual,
icieron de cada alumno el canalizador especifico hacia un prototipo y un

(o Villle il x ol 2 - |

iscurso. O, mejor dicho, justamente aquel aparato proyectual, al intractuar

A otrocfendmenosmaterial-diconr
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sivos.en torno al alumno {su familia, su
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c
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ivel adquisitivo, su habilidad manual, su agenda, la localizacidn de ferre-

erias ¢erca de su hogar, etc. ); construia el prototipo al mismo tiempo que
ra reconstrpido por él) De este modo, segin este enfoque, se trascendia lg

o

ireccionalidad preasumida proyectista-proyecto, y el proyecto configurab

& o.lo o 3

ambién al proyectista
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qu{d ArguImentarse qme, Lradicionalmente, € cudlquict asignatura de dise-
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o se da una dindmica parecida. Como disciplina creativa, los discursos no se

jan generalmente a priori, sino que son performados en el devenir del curso,
y son lps acontecimientos que en este suceden (la correccién del tutor o la tu-

na deficiente impresion de las liminas, la reutilizacion de un proyecto
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cosistémicos y proponen rastreos pormenorizados y localizados de contro-
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La progresiva sintetizacion desde un escenari¢ general hdsta un parametr
oncreto permitid materializar cuestiones que conciernen a la sociedad yj, las
ue los alumnos podrian poner cuidado en sus propios trabajos desarrollan-
o-unaactitud sostenibilista y afectiva con la agencia material. Esto ejem-
lifica un modo en el que, de|las cuestiones de hecho («matters of fact» ),y
asando porlos asuntos de interés («matters of concerns ), podemos llegar
los «asuntos de los cuidados» (<«matters of|care ) de Puig de la Bellaca
a (2011). Bruno Latour propuso determinar aquellas cuestiones que nos
rmﬁiﬁc n con hechos por medio de

(@)

Ne)

reocypan y nos ¢onciernen, que se ide

1 ciencia de manera acordada y que pueden ser en ocasiones referidas alg

Piiadela Rall b 'hl | ¥4 -4
ucTr Lls UCIda DCIIaCasSd IIdira 4queiiod 10 qUe POHTHION a0, tUItddaadoO

afecto» (Pérez de Lama, 2017).

5O« o g

<

ueba de cdrga correspondiente al transecto Subida del nivel del mar, de ederico Quiles,
ablo del Rincén, Chencho Cano y Joaquin Ferrer. Archivo fotogréfico de Proyectos Zero
(2018).
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ctor-red, y que toman de ella las herramientas conceptuales y|metodoldgicas
ara el estudio de la ciudad (Figué, Gil y Palacios, 2015)./ Lo que se explor
qui fue la posibilidad, con base en un relato inestable en|cuanto que ficcig

materiales sobre esos dis
tCHAIC S50 1S

900Dk

)

ne]
O~

)

o
[}
@,
o
=
»)
wn

al. de hacer bropuestas
<G e-acelpro 223

o

l enunciado animaba a «<hacer visible lo invisible>: esag interpreta¢iones
rbanas que se habian representado debjan transformarse en propuestas
oncretas de materializacion jin sity, en acciones urbanas que sacaran a la luz
que habian relatado y cartografiado. Y este «sacar ala luz» podia concre

o = alc

arse en unaaccion de desobediencia, intrusidn, bloqueo, o en|cualquier otro

1 .z P 1 . . .z . 1.1 1
10d0deattioirgueicquiirescdcid pPdlitcipationt ctivaaercy CIpoOHCl U4

—

estudiante.

Agcion urbana de generacion dejun espacig intimo en el espaci¢ publico de Daniel Gomez,
Joaquin Léplez-Torres [y Samuel $abatell. Atchivo fotagrafico de{ Proyectos Zero (2018).
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\si, pudimds asistir, por ejemplo, a una comida organizada pot el grupo de
2] ) ] Y g g
Almagro y Enric /Alonso en un restaurante de Benidorm en el que todas

[ EEL— NN
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job)
=
i
1S}
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<
©
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nombres de bailes tinicos. Ese dispositivomediador
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ombres delos platos problematiza y saca alauz el cardcter central de las pala-
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b

su fluidez y su productividad. El corte temporal que|causd el ejercicio| tuvo que
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d 0
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discupso-resultado. La|capa¢idad proyectiva para asumir este trénsito sin|des-
moronarse, aprendiendo del mundo e incorporando aprendizajes, es lo que

Tironi denomina “maleabilidad proyectiva” (2016, p. 36).

02.2 Lo incomodo y la maleabilidad proyectiva

En todas estas practicas, «Io incomodo> surge como un artefacto poderoso
para fundamentar practicas/materiales y establecer discursos que den voz a

aquello sobre lo que se proyecta.

El planteamiento del proyecto, que se «iba haciendo>, toma como refe-
1 ;!

L P £ H 1 3 1; 1
LeLCId tda pey jorrrigrite pdid nestionarlas retaciones lineaiesentre discurso )

materializacion, causaly efecto, asi como los limites entre el proyectista y la

arquitectura, trayendoja un primer plano los/fenémenog materiales, Entender
el ejercicio|del proyecto de manera performativa, esto es, entender que se

inscribe en|el artefactg en el momento en el que se describe, incorpora l4 idea

1

de que los njpfjs nonecesariamente se Q‘jHQ an ala des ‘riPri on. E to, que ha
sido ampligmente explicado por autoras feministas como Judith Butler, puede

tener un eco en las producciones arquitecténicas si tomamos el proyecto
coma sujeto y el propio discurso que spbre él recag y lo|condiciona como

descripcion. Si para B‘lutler es el discurso lo que instala e] con¢epto de género
en los cuerpos, aqui sucede [de manera andloga con las producciones arquitec-

tonicas. La propuesta alternativa radica, por tanto, en una concepcién perfor-

mativa-del discutso—aue como nos sefala Barad- hace auec este se desarrolle
Uclidistul sy Ll C, CUniv1ivs Senaia b Ldad, 1acc \1“(.« TSLC 5T Coartyiic

de manera dindmica en relacién don los fendmenaos materiales. La cuestién

es como se(instala ese lenguaje de manera performativa y qué resistencias
materiales lo condicionan.

Lo resisten e, en/nuesfro caso, se ratd que estuviera alimentado por procesos

materiales altamente palpables, pero también altamente incontrolables. Asi, el

discurso, o referido arealidadesestables y solidas, mecesitaba ser modificado
constantemente y adaptadoa las condiciones del entorno. La|performati-

vidad del discurso se podia explicar con base en un juego de resistencias y
maleabilidades proyedtivas del alumno, La complejidad|y la sofistidacion del

resultado dependian de ese entendimiento maleable con el mundo y de la

yAra-berme
23 <

4 lizar el discurdo fremte a lb que liba sucediendo
para lizar el discurso frente a lo que iba sucediendo.
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« . » .7

ser nunca visto.

Montse Casacuberta

Carla Boserman
Carla-boserman

Santi Benitez

Andrea Suescun
Montse Arderiu

ANAs: : -l

IVIITCIAa DL[ICgUyC[l
Miranda Pérez-Hita

«Fem BAU: archivo material y de procesos> es una iniciativa del drea de arte

de trabajo y de aprendizaje en las distintas asignaturas que conforman el

departamento y, asi, sumar conocimientos y posibilitar la transmisiéon de una

cultura de taller.

que se realizaron diversos experimentos con la intencién de rastrear procesos

y legitimar ensayos y errores. Los estudiantes implicados, provenientes de
diferentes cursos y especialidades, acabaron gener

ando una serie de piezas

7

cialmente en la asignatura, amplidndolo, enriqueciéndolo, transformdndolo y

comunicandolo.

dos alumnas del itinerario de audiovisual de tercer curso, y de Montse Arde-

riu y Miranda Pérez-Hita, del itinerario de grafico y también de tercero, todos

ellos acompanados por la profesora de arte Montse Casacuberta y Ia coordi-

Palabras clave:

archivo, arte, experimento, Grado en Disefo, metodologfa de trabajo,

o $1alnat +-11
PLULCDUD uc L].d.Ud.JU) LdIICIL.
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http://fembau.hotglue.me

inalrucciona

1. Descargate el zip vy no lo descomprimas

2. Consigue un iPad

3. Descargate la aplicacidn Button

4, Conecta el iPad a un ordenador

5. Abre iTunes, Archivos compartidos, Buttdn
6. Arrastra el zip

7. Abre la aplicacidn Button en el 1Pad

B. “Descargar”

O, “Legr"
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